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Editorial

MUZEUM 2

Vazeni a mili ¢tendfi a ¢tenarky,
do roku 2021 vstupuji ceska muzea
ve znameni bilancovani loriskych
pro]ektu jez opét byly pozname-
nany stale probihajici pandemu
Rada muzejnich instituci se (nejen)
béhem svého nuceného uzavfe-
ni nebo omezeni provozu véno-
vala rozvijeni nebo zintenzivnéni
svych aktivit v oblasti digitalizace
sbirkovych pfedméti. Pravé jed-
né z technik digitalizace, kterd ma
velkou perspektivu pro vyuZziti ne-
jen v muzeich, se vénuje uvodni
clanek kolektivu autortt Fotogram-
metrie jako optimdlni technika pro
3D digitalizaci v muzejnich institu-
cich. Tématem zpfistupnéni sbirek
a zprostfedkovani aktivit muzei
a galerii, specificky zvukovymi
pruvodci, se zabyva prispévek
Michaely Smidové z Centra pro
prezentaci kulturniho dédictvi
Nérodniho muzea. Ten mftize byt
inspiraci pro muzea, kterd v dobé
omezeni své cinnosti hledala
zplisob, jak zvysit navstévnicky
komfort a zkvalitnit jejich zazitek
pomoci audio privodce ¢i mobilni
aplikace, .

Piedné kuratory narodopisnych
sbirek zaujme posledni tématic-
ka studie cisla. Daniel Drapala
z Ustavu evropské etnologie Filo-
zofické fakulty Masarykovy uni-
verzity a Ales Smrcka z Etnologic-
kého tstavu Akademie véd CR se
ve svém piispévku vénuji systema-
tizaci a struktufe pojmoslovi pred-
méth urcenych na transport mate-
ridlu a osob v rolnickém prostredi.

Vedle toho pak vSichni ¢tenafi oce-
ni bohatou obrazovou pfilohu ze
sbirek ceskych muzei véetné dobo-
vych fotografii.

Pres vesSkeré obtize a pandemic-
ka omezeni se v roce 2021 mohla
muzejni obec t&Sit z opétovného
navratu odbornych akci konanych
v prezencni podobé, jeZ bezespo-
ru zUstavaji pohodInéjsi formou
sdileni poznatk(i a nazorda. Meto-
dické centrum dokumentace, kon-
zervace a restaurovani hudebnich
nastrojit Narodniho muzea v cerv-
nu 2021 pofadalo konferenci, ze
které prfinasi zpravu jeho hlavni
koordinatorka Tereza Zarkova. Jifi
Sabek ve své zpravé shrne reflek-
tovanou mezinarodni konferenci
Mista paméti: od budovani expo-
zic po edukaci v muzeich/pamat-
nicich, kterou pofadalo Muzeum
romské kultury v Brné. Na konfe-
renci se kromé zastupcti ceskych
pamétovych instituci prezentova-
la i fada polskych muzei a pamat-
nikd, spjatych zpravidla s dobou
holokaustu.

Cislo uzavird slovensky historik
uméni na volné noze Jozef Ridilla
se svou recenzi na publikaci Salky
zapadoceskych porceldnek z prvni
poloviny 19. stoleti ze soukromych
sbirek z pera sbératele uméni Jifi-
ho Horavy.

Véfime, ze vas clanky v aktudlnim
Cisle Casopisu zaujmou a inspiruji
pro dalsi muzejni préci i v tomto
nelehkém obdobi.

Redakce
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Fotogrammetrie jako optimalni technika
pro 3D digitalizaci v muzejnich institucich

Jifi Frank, Josef Kortan, Miroslav Kukrdl, Vojtéch Leischner, Lukds Mensik, Paul Safko, David Sedldcek, Eleondra Stankovd

Photogrammetry as an Optimal Method of 3D
Digitization in Museum Institutions

Abstract: One of the challenges that museums often face is how to pre-
sent their ,treasures’ in a form that is both comprehensive and relevant
to today’s audiences. Digital content alone is not enough in this context
and 3D content is increasingly gaining importance. One of the most ac-
cessible and at the same time most effective 3D digitisation methods is
photogrammetry. The result, if procedures are followed correctly, is not
only high-quality content with a wide range of uses, but also potential
stepping stones for effective business models. This can reduce acquisi-
tion costs quite significantly and make 3D digitisation accessible to
a wider range of institutions.

Keywords: 3D digitisation, photogrammetry, museums, cultural herit-

age, metaverse, virtual production, 3D print

Motto: ,,Muzeum neni v kreationi
oblasti jen poskytovatel obsahu,
ale i plnohodnotny partner

a uzivatel.”

Uvod

Zakladni dtivody, které casto vedou mu-
zea k 3D digitalizaci, jsou vyuziti pro
védu a vyzkum, ochranu a restaurovani
¢i prezentaci v online prostfedi. V tom-
to pripadé ma 3D digitalizace zarucené
své misto, protoze odbourava problémy
s opotfebenim predméti a diky 3D pro-
hlizeni je mozné s objekty jakkoliv otacet,
pfiblizovat si je ¢i poslat kolegovi na dru-
hy konec svéta. Méné uz je feSena otdzka
uchovani takto vzniklych dat, ktera jsou
Casto objemnéjsi a ve specifickych forma-
tech a souborech, na rozdil od vystupt
bézné digitalizace. Kromé zminovanych
tradi¢nich zptisobti maji 3D digitalizaty
velky potencial vyuziti v oblasti 3D tisku,
produktového designu, virtualni a rozsi-
fené reality, vzdélavani a zejména krea-
tivnich pramysli (obr. 1).

Kreativni pramysly jsou v posledni dobé
pomeérné casto sklonovanym slovnim spo-
jenim v kontextu s kulturnim dédictvim
a zazivaji i diky rozvoji rtiznych technologii

vyrazny rozmach. Co vlastné ale jsou? Jak
nam mohou pomoci v rozvijeni novych
napadi a inovaci v prostfedi muzea? Jsou
pro né soucasny stav a forma zdigitali-
zovaného kulturniho dédictvi, napriklad
sbirkovych muzejnich pfedmétd, atraktiv-
ni a dostate¢né? A jsou navic pro né muzea
zadoucimi a perspektivnimi partnery?

3D digitalizace se diky zdokonalujicim
technologiim a sluzbam stava pro kul-
turni instituce v Ceské republice ¢im dél
tim vice dostupnd. Stale se vsak jedna
o pomérné narocny a nakladny proces.
Proto je casto 3D digitalizace realizovana
pouze v zavislosti na ticelovych prostied-
cich tuzemskych a zahrani¢nich dota¢nich
programul. Pofizeni a zpracovani 3D re-
prezentaci pamatek, budov ¢i muzejnich
sbirek pak instituce vétSinou realizuji
ve spolupraci s riznymi profesionalnimi
dodavateli. Jen zfidka vSak zatim instituce
sami do patficného hardwarového a soft-
warového vybaveni, vcetné profesiona-
lizace vlastnich zaméstnancti, investuji.
Pfitom nékteré 3D digitaliza¢ni procesy
jiz efektivni kombinaci vlastniho zapojeni
a spolupréce s externim subjektem nabi-
zeji. I pfes vicero moznych zptsobti 3D
digitalizace se jako nejvice efektivni v této
oblasti ukazuje fotogrammetrie, na kterou
se tato studie blize zamétuje.
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Obr. 1. Rozsirené moznosti
vyuziti 3D digitalizovanych
sbirkovych predmétu oproti
tradicnimu pristupu. Foto:
Jan Novak, Narodni muzeum,
2020.

1 YOSRA, K. The Manacor
Museum 3D printed replicas so
that visitors can touch its exhi-
bits. 3D Adept Media [online],
July 6, 2018, [cit. 15. 11. 2021].

Dostupné z: https://3dadept.
com/the-manacor-museum-3d-
-printed-replicas-so-that-visi-
tors-can-touch-its-exhibits/)

2 Dostupné z: https:/iwww.
blender.org/

3 AYSHA, M. 3D Builder, free
3D modeling software by
Microsoft. 3Dnatives [online],
August 31, 2020 [cit. 15. 11.

2021]. Dostupné z: https:/l

www.3dnatives.com/en/3d-buil-
der-microsoft-310820206/#!

4 Dostupné z: https://maker-
faire.czl.
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RozSirena realita

Vzhledem k dosavadni absenci koncepc-
nich materiali sjednocujicich standardi-
zované metodiky v ramci 3D digitalizace
v CR i v zahranid&i, byly a ¢asto jesté po-
fad jsou vyse zminéné postupy a pripady
spiSe experimentalnimi pokusy, na za-
kladé, kterych se jednotlivé instituce , uci
za pochodu”. Muzea a galerie se sice mo-
hou navzajem inspirovat a poskytovat si
vybudované know-how — vétsinou vsak
realizace zavisi na konkrétnich moznos-
tech dané instituce a fesi se izolované,
bez vedeni tolik potfebné dokumentace.
Z dtivodu nedostatku doporuceni na poli
3D digitalizace v ¢eskych muzeich vznikla
i tato studie a doufejme, Ze v budoucnu
pfijdou i tolik potfebné metodiky.

3D tisk, fyzicka média a produktovy
design

Jednou ze zajimavych a perspektivnich
oblasti vyuziti 3D digitalizata sbirkovych
predméti otevira 3D tisk. Diky stalému

rozvoji technologii (s vyraznym pfispénim
i Ceské stopy), které jsou jiz financné do-
stupné siroké vefejnosti, se oteviraji nové
moznosti jak na strané uzivatelfi, tak na-
vstévnikd i instituci. Za prijatelné nakla-
dy lze vytvofit repliku exponatu (obr. 2),
kterou je diky odolnému materidlu mozné
vyuzit napfiklad pro edukaci ¢i haptickou
linku pfimo v expozici ¢i vystavé.! Zaroven
je mozné digitalizovany obsah nabidnout
navstévnikdim, ktefi si jej mohou v ram-
ci dostupného softwarového vybaveni,
jako je naptiklad open source Blender?
¢i 3D builder vestavny ve Windows 10,
upravit a doma vytisknout. Mohou si
tak odnést ¢ast svého zazitku z navstévy
muzea s sebou. Tento pfistup navic mtize
podpotit kreativitu v oblasti lektorskych
programti, doprovodnych akci, ale i na-
priklad ve vyuce apod. Samoziejmé lze
v neposledni fadé zminit potencial marke-
tingového vyuziti 3D tisku replik sbirko-
vych pfedméti k vystavam ¢i expozicim
v muzejnich obchodech apd. Zajimavou
inspiraci vyuzitelnosti 3D tisku v ¢eském
prostredi je napriklad kazdorocné konany
festival kutilti ,Maker faire”* , kde ama-
térsti i profesionalni tviirci vyrabéji vlast-
ni Sperky, historické repliky apod. Proc¢
by i toto nemohlo byt novym prostredim
pro spolupraci mezi vefejnosti a muzei?
Fotogrammetrii jako optimalni techni-
ku pro 3D digitalizaci objektti a jejich

Obr. 2. 3D tisky olejovych lamp pouZitych ve spanélském muzeu Manacor.
Zdroj: https://3dadept.com/the-manacor-museum-3d-printed-replicas-so-that-visitors-ca-
n-touch-its-exhibits/.



nasledné vyuziti v 3D tisku doporucuje
napiiklad i spolecnost PrtiSa Research’,
ktera se vyrazné na rozvoji technologie
v oblasti 3D tisku ve svétovém méfitku
podili.

Ny

Virtualni a rozsirena realita

Dalsi z moznosti vyuziti 3D digitalizova-
nych sbirkovych predmétti je urcité stale
se rozvijejici virtualni a rozsifena reali-
ta® (Virtual Reality — VR a Augmented
Reality — AR). Tyto technologie v posledni
dobé predstavuji nové moznosti prezen-
tace digitalizovanych sbirek interaktivnim
zplisobem jak v kontextu ptivodni doby
(napf. VR vizualizace hradu pied roz-
sahlym pozarem, nabytku v mistnostech
apod.y, tak i v lokalnim kontextu dané ex-
pozice (napf. AR vizualizace mozné podo-
by vazy vedle vystavovaného fragmentu)®.
Ovsem tyto technologie jako takové nejsou
bez potiebného digitalniho obsahu ni¢im.
Zatimco vizualizace nedochovanych ob-
jekta se da spiSe povazovat za kreativni
dilo,’ tak zobrazeni a umoznéni interakce
s existujicim digitalizovanym obsahem
prinasi vyznamné benefity i pro seriézni
studium a vyzkum, a nepovazuje se tedy
za pouhy prostiedek zvyseni populariza-
ce vystavy. Virtudlni realita pfindsi novy
rozmeér interakce se sbirkovym predmé-
tem, aniz bychom se museli originalu do-
tknout. Diky VR je tak naptiklad mozné
si v klidu domova ve velkém detail pro-
hlédnout, coz by ani za normalnich okol-
nosti v muzejni expozici mozné nebylo.
Pfes veskeré benefity je jedinou dosa-
vadni slabinou konceptu VR, Ze ma spise
vyuziti mimo fyzické prostfedi muzea.
Zazitek casto nemohu sdilet s dalsi oso-
bou a ztracim kontakt s redlnym prostre-
dim kolem sebe.

Zde proto tento prostor velmi efektivné
vypliiuje rozsifena realita (AR). Ta naopak
pfinasi doplnéni informaci k vystavova-
nym exponatim piimo ve vystavée ¢i ex-
pozici a tim i obrovsky potencial vyuziti.
Mftizeme se v kontextu daného expona-
tu podivat na fotografie objektu z jinych
uhlt pohledu, pfecist si doplnkové in-
formace, vizualizovat podobné objekty.!

Navic dany zaZzitek mtiZzeme diky rtiznym
mobilnim zafizenim sdilet s vice lidmi
a zaroven neztracet kontakt s fyzickym
prostfedim. Diky AR bychom tak mohli
v budoucnu efektivné ozivovat expozice,
které by nam pokazdé mohly pfinést jiny
zazitek a stat se tak zajimavym interaktiv-
nim priivodcem.

Online prezentacni systémy

Prezentacnich platforem zobrazujicich
vysledky 3D digitalizace kulturniho dé-
dictvi je cela fada, od datovych portalt
samotnych instituci az po mezinarod-
né rozsitené platformy ¢i socialni sité.
V ramci ceského, evropského a celosvé-
tového prostfedi miizeme zminit alespon
tfi priklady.

Portdl eSbirky

Portal eSbirky' spravovany Narodnim
muzeem od roku 2010 zpfistupniuje di-
gitalizované sbirkové pfedméty vice nez
170 kulturnich instituci v CR. Kromé
klasickych vysledka 2D digitalizace (tj.
fotografie a skeny) je mozné prostfed-
nictvim portalu publikovat digitalizova-
né sbirky ve 3D (ve formatech .OBJ a 3D
PDF). V soucasnosti je digitalni 3D obsah
na eSbirkach dostupny pod oznacenim
»3D" a jeho sloZeni je velmi variabilni.
3D objekty, se kterymi mohou uzivatelé
pfimo manipulovat, zatim nejsou odliSe-
ny od bézného obsahu a je mozné je do-
hledat jenom diky funkci fulltextového
vyhledavani. Aktudlné se v ramci plat-
formy pripravuje podpora prezentaci 3D
virtudlnich prohlidek muzejnich a galerij-
nich expozic. Obé tato feSeni podporujt
jak pfimé ukladani 3D digitalnich objek-
tt do administracniho systému eSbirky
a jejich pfimou prezentaci na platformé,"
tak propojovani portalu s jinym, ,matef-
skym” zdrojem dat, pomoci URL odka-
zu®. Zamérem platformy je zefektivnit
a zdokonalit prezentaci 3D digitalniho
kulturniho dédictvi v navaznosti na vy-
dané domadci i zahrani¢ni doporuceni pro
tento typ soubort v pfisti verzi portalu —
eSbirky 2.0.

5 ZUZA, Mikolas,
Fotogrammetrie — 3D skeno-
vani s pouZitim fotoaparatu

¢ mobilu, [online], [cit. 15.

11. 2021]. Dostupné z https:/l
josefprusa.cz/fotogrammetrie-
-3d-skenovani-s-pouzitim-foto-
aparatu-ci-mobilu/

6 CHAMPION, Erik, Virtual
Heritage. London: Ubiquity
Press, 2021, p. 153. DOI: htt-
ps://doi.org/10.5334/bck

7 DEBAILLEUX, Laurent,
GEOFFREY, Hismans, DUROISIN,
Natacha. Exploring Cultural
Heritage Using Virtual Reality.
In: M. loannides (Ed.), Digital
Cultural Heritage. Lecture
Notes in Computer Science,
Februar 2018, pp. 1-16.

8 GIMENO, Jesus, et al.
Combining traditional and
indirect augmented reality for
indoor crowded environments.
A case study on the Casa
Batllé museum. Computer &
Graphics, 2017, vol. 69, pp.
92-103.

9 BARRATT, R. P, Speculating
the Past: 3D Reconstruction in
Archaeology. In: Champion,

E. M. (Ed.), Virtual Heritage:
A Guide, 2021. London:
Ubiquity Press, pp. 13-23.

10 GIMENO, Jesus, et al.
Combining traditional and
indirect augmented reality for
indoor crowded environments.
A case study on the Casa
Batllo museum. Computer &
Graphics, 2017, vol. 69, pp.
92-103.

11 Dostupné z: https://esbirky.
czl.

12 Napr: https://www.esbirky.
cz/lpredmet/3982311.

13 Napr: https:/lwww.es-
birky.cz/lpredmet/21069837,
https:/lwww.esbirky.cz/
predmet/22625777, htt-
ps:/lwww.esbirky.cz/
predmet/22625801, htt-
ps:/lwww.esbirky.cz/
predmet/22625815
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14 Dostupné z: https:/lwww.
europeana.eul.
15 Dostupné z: https:/ipro.
europeana.eulproject/3d-con-
tent-in-europeana.
16 https://www.europe-
ana.eulsklitem/2048705/
object_HA_1711
17 Dostupné z: https:/isketch-
fab.coml.
18 Dostupné z: https://sketch-
fab.com/museums?ref=footer.
19 Dostupné z: https://sket-
chfab.com/members?seg-
ment=organization%2Fmuse-
um.
20 Dostupné z: https://sketch-
fab.com/britishmuseum.
21 Dostupné z: https://creati-
vecommons.org/
22 SMITH, Matthew, et al.
Using 3D modelling and game
engine technologies for inte-
ractive exploration of cultural
heritage: An evaluation of
four game engines in relati-
on to roman archaeological
heritage. Digital Applications
in Archaeology and Cultural
Heritage, September 14, 2019.
23 GIAKALARAS, Marios M.
3D Technologies for Cultural
Heritage. Gaming Engines,
September 24, 2020, pp. 1-10.
24 SHENG, W., et al.
Photorealistic VR space repro-
ductions of historical kyoto si-
tes based on a next-generation
3D game engine., 2015, vol. 1,
no.1, pp. 188-204.
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Europeana

Europeana' je prezentacni portal, ktery
agreguje digitalni obsah kulturnich in-
stituci v evropském méfitku jiz od roku
2008. V lednu 2019 zde byla vytvore-
na pracovni skupina, ktera se zaméfila
na podporu 3D digitalizovaného kultur-
niho dédictvi na platformé Europeana
ajeho vyuziti v oblasti vzdélavani, vyzku-
mu a kreativnich pramysla. Vysledkem
¢innosti této skupiny® je soubor dopo-
ruceni, jak publikovat vystupy 3D digi-
talizace v online prostredi v kontextu
platformy Europeana a jejich uZzivateld.
Dale doporuceni formatii pro 3D média
a prohlizecd integrovanych do prostfedi
platformy a jejich agregatort. A nakonec
samotna adaptace publikacniho ramce
a jeho trovni pro 3D digitalni objekty
na platformé. Portal Europeana prezen-
tuje vice nez 17 000 publikovanych 3D di-
gitalnich sbirkovych predmétti, pricemz
jsou zde vyuzity rtizné formy jejich zob-
razeni. Ziejmé nejvyuzivanéjsim zptso-
bem prezentace 3D obsahu na platformé
je zobrazovani modeld prostfednictvim
powerpointovych ¢i pdf prezentaci, které
vSak nejsou casto pIné funkéni. Dalsi moz-
nosti prezentace tohoto typu predmétti je,
stejné jako v pripadé€ eSbirek, presmeéro-
vani na zdrojovou webovou stranku, nebo
na jinou publikacni platformu pro 3D ob-
sah, naptiklad Sketchfab'®.

Sketchfab

Jednou z nejrozsifenéjsich komerc-
nich platforem pro publikaci 3D digi-
talntho obsahu ve svétovém meéfitku je
Sketchfab'”. Kromé samotné publikace/
zvefejnéni poskytuje moznost sdileni,
prohledavani, nakupu a prodeje 3D, VR
a AR obsahu. Sketchfab ma integrova-
ny prohlize¢ zaloZzeny na technologiich
WebGL a WebXR, diky kterym je mozné
prohlizet 3D modely v jakémkoliv pocita-
¢ovém ¢i mobilnim prohlizeci, nebo skrze
zafizeni pro zobrazeni virtudlni reality.
Sketchfab ma navic pfimo vlastni sek-
ci zaméfenou na 3D cultural heritage'®,
kde jsou jiz publikovany tisice sbirkovych
predmétt z muzei a kulturnich instituci
po celém svéte"” . Prikladem mitize byt

British Museum se svymi 273 publikova-
nymi 3D objekty.” U kazdého predmétu
jsou publikovana kromé metadat popis-
nych i metadata technicka. Diky tomu lze
i ovéfit, Ze drtiva vétSina digitalizovanych
predmétti byla provedena pravé techni-
kou fotogrammetrie. Castym a daleZitym
udajem je dale odkaz na stranky ¢&i datovy
portal instituce, kde se o objektech a je-
jich kontextu mohou zajemci dozvédét
dalsi diilezité informace. Lze samoziejmé
odkazovat i na platformy jako eSbirky c¢i
Europeana. V neposledni fadé je dtlezité
uvedeni licence urcujici moznosti vyuZziti
objektu, napriklad formou licenci Creative
Commons?.

Herni pramysl a vzdélani

Zminujeme-li kreativni pramysly, nelze
opomenout Sirokou oblast herniho pri-
myslu, kde mé propojeni zdbavy a vzdé-
lavani v kombinaci s kulturnim dédictvim,
a nejen 3D digitalizovanym obsahem ob-
rovsky potencial. Pravé autenticnost sbir-
kovych pfedmétii a jejich kontext v histo-
rii, udalostech, v pfibézich v kombinaci
s dtilezitymi informacemi, které obsahuji
¢i predstavuji, jsou lakavym a unikatnim
obsahem. Diky Siroké Skale platforem
od mobilnich a dotykovych zafizeni, pfes
PC a konzole az po VR a AR a zaroven
obrovské celosvétové komunité naptic veé-
kovymi kategoriemi, je herni pramysl pro
muzea, kulturni instituce a viibec kulturni
dédictvi velmi dilezitym odvétvim. At jiz
mluvime o gamifikaci jako takové, her-
nich aplikacich vyuzitych ve vystavach
a expozicich ¢i o plnych videohrach.
Herni priimysl je zaroven jednim z od-
vétvi, které vytvari pro oblast 3D digita-
lizace specifické pozadavky jak na pro-
ces, tak i kvalitu, a posouva je dal$im
smérem. Navic tento vyvoj pfinasi herni
prostredi a techniky pfenositelné a vyu-
zitelné pravé pro 3D digitalizaci a vizu-
alizaci v oblasti kulturniho sektoru. %%
Konkrétné se technologie urcené ptivod-
né pro vyvoj her uplatnuji naptiklad pfi
zpristupnéni digitalniho modelu historic-
kych center mést pro virtudlni prohlidku
v realném case®.



Propojeni vzdélavani, kulturniho dédic-
tvi a herniho priimyslu tak znamend zce-
la pfirozeny vyvoj. Pro ukazku lze uvést
minimalné dva velmi uspésné priklady.
Jednim z nich je mezinarodné tspésna
RPG hra , Kingdom Come: Deliverance”®
od ceské spolecnosti Warhorse Studio?®,
ktera poskytuje velmi detailni pohled
do prostfedi a doby Ceského kralovstvi
v obdobi 15. stoleti (1403). Diky velkému
diirazu na detail, autenticnost doby a za-
sazeni realnych scén a prosttedi je hra vyu-
zivana ve vyuce napriklad na Masarykoveé
univerzité v Brné.” Jako druhy ptiklad
1ze urcité uvést sérii her ,, Assasin Creed”
od francouzského vydavatele Ubisoft®,
ktery se své hry snazi, i kdyz s fiktivnimi
pribéhy, zanést do kontextu historickych
udalosti a lokaci. V ramci poslednich titu-
I jako napfiklad , Origins”, ,,Oddysey” ¢i
»Valhalla” byl spustén specialni vyukovy
mod ,, Discovery Tour”® (obr. 3). V ramci
tohoto mdédu se miize hrac/uzivatel na-
ucit vice o realnych faktech historie staro-
dévného Recka, Egypta & doby Viking.
Kromeé realnych mist prenesenych do hry
vcetné architektury, soch apod. se ve hte
objevuji realné 3D zdigitalizované sbirko-
vé predméty (obr. 4). Diky tomu se i hra
objevuje jako doprovodny vyukovy ma-
teridl v hodinach déjepisu v nékterych

Relics and Saints

Arelic is an object congidered sacred
because of its connection to # saint: a holy
porsan close to God, A relic could be
something the saint had ewned or touched - it
could also be their tinger, their skull, or even
thair tongue.

Q Learn more

skolach po celém svété. Jako zajimavost
lze zminit, ze diky podkladim a digi-
talizaci realnych lokaci ve hfe , Assasin
Creed: Unity” se Ubisoft zapojil do po-
moci rekonstruovat vyhotelou katedralu
Notre-Dame™® .

Filmovy primysl a pocitacova
animace

V posledni dobé zaziva fotogrammetrie
také velké vyuziti v oblasti filmového prii-
myslu, kde mnoho let panoval klasicky
zpusob vytvareni 3D modelii pomoci mo-
delovacich nastrojii (napt. Maya, Blender,
3DsMax). To dava dalsi prostor pro vyu-
ziti digitalizovaného 3D obsahu kulturni-
ho dédictvi, aniz by bylo vystaveno riziku
poskozeni nebo by bylo nutné vytvaret
nakladné repliky. Filmovy priimysl stale
vice propojuje a implementuje technolo-
gie a metody, které byly dfive soucasti

Obr. 4. Ubisoft Discovery tour digitalizovany pfedmét ve hre. Zdroj: Ubisoft.

Obr. 3. Ubisoft Discovery
tour. Zdroj: Ubisoft.

25 Dostupné z: https:/lwww.
kingdomcomerpg.com/cs.

26 Dostupné z: https://warhor-
sestudios.cz/.

27 kar. V Brné se uci histo-

rie podle videohry Kingdom
Come. Podivejte se, jak
prednasky vypadaji. CT24
[online], 20. 11. 2018 [cit.

15. 11. 2021]. Dostupné z:
https:/ict24.ceskatelevize.cz/
vedal/2656931-v-brne-se-uci-his-
torie-podle-videohry-kingdom-
-come-podivejte-se-jak-predna-
sky-vypadaji

28 Dostupné z: https:/iwww.
ubisoft.coml.

29 Dostupné z: https:/lwww.
ubisoft.coml/en-gb/game/
assassins-creed/discovery-tour.
30 REA, Naomi. Can
"Assassin’s Creed” Help
Rebuild Notre Dame? How
Restoring the Cathedral will
Rely on Both New Tech and
Ancient Knowhow. Artnet
[online], April 18, 2019 [cit.

15. 11. 2021]. Dostupné z:
https:/inews.artnet.com/mar-
ket/how-technologies-old-an-
d-new-will-be-needed-to-re-
build-notre-dame-1520689.
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31 Dostupné z: https:/lwww.
ilm.com/.

32 BARRATT, R. P, Speculating
the Past: 3D Reconstruction in
Archaeology. In: Champion,
E. M. (Ed.), Virtual Heritage:
A Guide, 2021. London:
Ubiquity Press, pp. 13-23.

33 SCHONBERGER, Johannes
L., FRAHM, Jan-Michael,
Structure-from-Motion
Revisited, 2016 IEEE
Conference on Computer
Vision and Pattern Recognition
(CVPR), 2016, pp. 4104-4113,
doi: https://doi.org/10.1109/
CVPR.2016.445.

34 MONTUSIEWICZ, Jerzy,

et al, Structured-light 3D
scanning of exhibited his-
torical clothing - a first-e-

ver methodical trial and its
results. Heritage Science,
2021, vol. 9, no. 74, pp.

1-20. https://doi.org/10.1186/
540494-021-00544-x

35 EBRAHIM, Mostafa, Abdel-
Bary, 3D Laser Scanner’s
Techniques Overview.
International Journal of
Science and Research, October
2015, vol. 4, no. 10, pp.
323-331.

36 SKARLATOS, D., KIPARISSI,
S., Comparison of laser scan-
ning, photogrammetry and
SFM-MVS pipeline applied in
structures and artificial surfa-
ces, ISPRS Ann. Photogramm.
Remote Sens. Spatial Inf. Sci,
2012, I-3, pp. 299-304.
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pouze herni oblasti. Vzrustajici kvalita al-
goritmi a vykonu grafickych karet, diky
nimz dosahuji nékteré soucasné videohry
hyperrealistického vzhledu, maji vysoky
potencidl vyuziti pro filmové nataceni.
Tomuto zptlisobu nataceni se fika , vir-
tualni produkce” ¢i anglicky xR (eXten-
det Reality) a byla pouzita napfiklad pri
nataceni serialu ,,The Mandalorian”. Zde
v podstaté celé virtualni prostiedi krajiny
bylo vytvofené pomoci detailnich foto-
grammetrickych modelti realizovanych
spolecnosti Industrial Light & Magic,™
kterd vytvorila digitalni kopie prosttredi
napfiklad z Tunisu ¢i Irska.

3D digitalizacni techniky

V soucasné dobé existuje velké mnozstvi
zptisobt, jak vytvoftit 3D digitalni predmét
na zakladé jeho redlné podoby. Miizeme
je rozdélit na dva zékladni pristupy.
Prvni pristup je zalozen na tradicnich me-
todach vytvareni 3D obsahu, jako je vy-
tvareni modeld dle technickych vykresti,
fotografii nebo nacrtkti. Zde se vétsinou
pouzivaji modelovaci techniky a nastro-
je urcené jak pro umélce (napi. progra-
my Blender, Maya, 3ds Max, Cinema4D,
apod.), tak i pro tvorbu technické doku-
mentace (programy oznacované jako CAD,
Inventor, Catia, Fusion apod.). Zde se
predpoklada vyznamny podil ru¢ni pra-
ce umélce/technika, kdy vérnost ptivodni
podobé objektu je nejista. Aktualné se tyto
techniky pouzivaji spiSe pro rekonstrukci
objektti, které nebyly pIlné zachovany nebo
nejsou vhodné pro druhy pfistup.®
Druhym pfistupem je snimani na zakla-
dé reality, podobné jako se tomu déje jiz
dlouhou dobu v pfipadé plosnych objektii
(napf. zaznam tisku pomoci skeneru, nebo
obrazu pomoci fotoaparatu). Hlavnim
rozdilem oproti plosSnym objektim je
u 3D digitalizace nutnost pofizeni zazna-
mu objektu z vice smérti*. Benefitem to-
hoto zptisobu digitalizace oproti prvnimu
pfistupu je casova uspora a mnohonasob-
né vyssi vérnost predloze. Techniky 3D
digitalizace jsou Skalovatelné dle velikosti
objektu od jednotek mikrometru az po ki-
lometrové vzdalenosti.

Primarné rozeznavame tfi zakladni prfi-
stupy pro digitalizaci prostorovych objek-
ti. Déleni je zaloZeno na pouzitém tech-
nickém vybaveni, ale jednotlivé pfistupy
se vzajemneé dopliuji a maji mnohé znaky
spolecné. Prvnim je laserové skenovani
zalozené na méfeni doby, za jakou se od-
razi svételny impuls od méfeného objektu
(LiDAR). Druhym je laserové skenovani
zaloZené na triangula¢nim principu, né-
kdy oznacované jako tzv. strukturované
svétlo®. Tretim principem je fotogrammet-
rie, tj. technika zaloZena na pofizeni mno-
ha fotografii snimaného objektu. V nasle-
dujicich odstavcich popiSeme zakladni
principy a vhodnost danych metod.

Tzv. laserové skenovani je nejednoznaény
pojem pouzivany (a zaménovany) pro prv-
ni i druhy pfistup popsany v predeslém
odstavci. Oba dva totiz pouzivaji lasero-
vy paprsek (nebo skupinu paprskt) pro
méfeni vzdalenosti s tim, Ze se 1iSi prin-
cip vypoctu dané vzdalenosti.® Jak jsme
se jiz zminili, v pfipadé LiDARu dochazi
k vypoctu vzdalenosti od méfeného ob-
jektu pomoci méfeni doby mezi vyslanim
impulsu svétla (nebo i zvuku) a jeho opé-
tovnou detekci (tzv. ToF princip — Time
of Flight). LIDARy vétSinou méti bodové,
jednotky bodti v témze okamziku a me-
chanicky se rozsifuji pro méfeni v dalsich
bodech. Vzhledem k pouzité technologii
se hodi pro zdznam na vétsi vzdalenos-
ti jako jsou rozsahlé predméty, budovy,
krajiny s dostatecnym mnozstvim detai-
141.% Tento zptisob skenovani se vyuziva
i ve stavebnictvi a napfiklad pii paspor-
tizaci historickych objekta ¢i rozsahlych
archeologickych nalezist. Vystupem je
obecné mracno bodii s pomérné fidkou
hustotou (obr. 5). Existuji metody pro
pfevod tohoto mrac¢na na tzv. mesh, tj.
3D objekt reprezentovany siti sousedicich
mnohothelnikd (polygont) vytvarejicich
vysledny vizualni dojem povrchu ,plné-
ho” objemu redlného predmétu.

Zatimco u LiDARu se svételny impuls
vysila ze stejného mista, jako je nasled-
né prijiman, u triangula¢niho principu
je naopak potfeba méfitelna vzdalenost
mezi zdrojem svételného paprsku a jeho
detektorem. Zdroj svétla, detektor a misto



odrazu paprsku tak tvofi trojuhelnik,
z néjz jsme schopni vypocitat vzdalenost
od méfeného objektu.” Svételny zdroj cas-
to vytvari mnoho paprskd nebo prouzku
svétla v blizkém infracerveném spekt-
ru. Proto je tato technologie nachylna
na okolni svétlo (slunecni zafeni je vysoce
rusivé) a hodi se pro skenovani drobnych
az sttedné velkych objektti. Skenery zalo-
Zené na tomto principu se vyrabi jak sta-
cionarni, tak rucni. Vystupem je mracno
bodti (nebo hloubkova mapa) s mnohem
vyssi hustotou nez z LiDARu.

Zatimco predeslé metody jsou zalozené
na specifickém zaznamovém zafizeni,
pro fotogrammetrii staci kvalitni digital-
ni fotoaparat a vhodné programové vy-
baveni. Fotogrammetrie je tak mnohem
finanéné dostupnéjsi pro Sirsi pouziti®.
Zakladem této metody je pofizeni mnoha
fotografii z raznych thlt pohledu na ob-
jekt a nasledné zpracovani pocitacovymi
programy, které jsou k dispozici jak ko-
mercni, tak i volné dostupné.* Postupy
pouzivané pro digitalizaci fotogrammet-
rii jsou popsany v nasledujicich sekcich.
Vyznamnou vyhodou fotogrammetrie je
kromé detailni geometrie objektu také za-
znam barvy povrchu pfedmétu ve vyso-
kém rozliSeni fotoaparatem ve viditelné
casti svételného spektra, model ma tedy

vysokou vizualni kvalitu pfirozenou lid-
skému vnimani skutecného predmétu.
Z&dna jind metoda (skenovani pomoci
principu strukturovaného svétla, lasero-
vé 3D skenery vSech kategorii atd.) ne-
dosahuje srovnatelnych vizualnich kvalit
a prirozeného podani barev vysledného
3D modelu, zejména z toho davodu ze
barvotvorny proces u téchto metod vzni-
ka ,dodate¢né” k bezbarvému zaznamu
geometrie skenovaného predmétu a to
,doplikovymi” CCD/CMOS moduly
a optickymi elementy, které se kvali-
tativné nedaji s kvalitnimi fotoaparaty
a fotoobjektivy srovnavat. I ty nejdrazsi
laserové 3D skenery nejvyssi kategorie
jsou pro sekundarni zdznam barvotvor-
nych informaci osazeny ,fotomoduly”
srovnatelnymi maximalné s komponenty

Obr. 6. Skenovdni technikou fotogrammetrie za pomoci dronu. Zdroj: Dronument.cz.

Obr. 5. Ukazka bodové-

ho mracna - pointcloudu
porizeného diky laserovému
skenovani mistnosti. Zdroj:
David Sedlacek.
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Techniques Overview.
International Journal of
Science and Research, October
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rience. Digital Applications
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vestavénymi v drazsich mobilnich telefo-
nech, nejdou srovndvat s fotoaparaty ade-
kvatni cenové kategorie a vice-versa.
Navic fotogrammetrie také umoznu-
je zachytit rozmérné objekty (historické
budovy), které by standardnim ruénim
laserovym skenerem nebylo mozZné za-
chytit. Redlné je mozné si s pomoci dronu
vytvorit 3D model kompletni historické
pamatky (obr. 6) nebo archeologického
nalezi$té. Pro archeologicka nalezisté je
pfipadné idealni vyuziti kombinace s la-
serovym zaméfenim ¢i skenovanim, kde
je nutné dbat na pfesnost vzdalenosti
a méreni. Dobrym piikladem je projekt
Dron & Monument,* na kterém se podili
zastupci technologické 8picky v Ceské re-
publice ve spolupraci s Narodnim pamat-
kovym ustavem.

Bohuzel, vSechny metody zaloZené na de-
tekci svétla maji problém s digitalizaci
prahlednych a vysoce lesklych/zrcadlo-
vych objektil. ReSenim mutiZe byt v nékte-
rych konkrétnich piipadech kombinace
polarizacnich filtrti, aplikace specidlnich
inertnich matnicich sprejti, ¢i jemného
inertniho prachu, které samoziejmé ne-
poskozuji povrch snimaného predmétu.

Fotogrammetrie a optimalni
pracovni postup

V nasledujicich krocich je popsan po-
stup a dtlezité rady, které je nutné brat
na zfetel pro docileni idedlnich vysledka
z pohledu kvality a vyuziti digitalniho 3D
modelu snimaného sbirkového predmétu.
Postup vychazi z dlouholetych ovérenych
zkuSenosti v oblasti digitalizace formou
fotogrammetrie v kulturnim i soukro-
mém sektoru a z jiz publikovanych stu-
dif#!#2,%3 44 45 46 47 48 které obsahuji detailnéj-
§i technologické a technické specifikace.

1. Vybeér, klasifikace, roztfidéni
pfedmétt urcenych pro digitalizaci

Jedna se o pripravnou fazi 3D digitali-
zacniho projektu s jednim ¢i vice pred-
méty ke skenovani. V této fazi je nutna
kooperace s kuratory a pracovniky muzea
¢i externimi specialisty, ktefi budou pro-
vadét skenovani. Cas vénovany této fazi

pripravy digitaliza¢niho projektu se po-
zitivné projevi v uspofe Casu potrebného
k samotné digitalizaci. Pfedméty je vhod-
né zaradit do skupin vyZzadujicich stejny
ptistup/postup dle nasledujicich kritérii.

* Rozméry pfedmétu z hlediska sni-
mani a potfebného technického vy-
baveni, které vytvari naroky na:

e osvétleni,

* manipulaci,

* prostor kolem pfedmétu potiebny
ke snimani,

¢ transport.

¢ Hmotnost pfedmétu (z pohledu
manipulace s pfedmétem, nosnosti
360°tocny, transportu)

e Povrchové a materidlni vlastnosti —
reflexnost/lesk/odrazivost povrchu,
kdy muazeme rozlisit:

* vysoce lesklé,

* transparentni,

* translucentni.

° mista bez detailu (napf. cerna lat-
ka, jednobarevny samet)

¢ Pozadavky na vicendsobné parcialni
skenovani (zména polohy predmétu
v priibéhu procesu 3D skenovani,
nutnost otoceni apod.).

® Specialni pozadavky na fixaci pred-
métu béhem 3D skenovani

e Casové moznosti dostupnosti/pii-
stupu ke sbirkového predmétu
k digitalizaci

e Cas potfebny pro restauratorské
ukony potfebné pied samotnou
digitalizaci

2. Vybér a piiprava prostoru pro 3D
skenovani

V této fazi je nutné vymezit dostatec-
ny prostor nutny pro 3D skenovani.
Fotogrammetrie jako i jiné techniky vy-
zaduje jisté specifické podminky, které
mimo jiné vychazeji z parametrti popsa-
nych v prvni fazi pfi vybéru a fazeni
predmétti. Plati taktéz pravidlo, ze tuto
fazi je v pripravé digitalizacniho projek-
tu nutné dobfe promyslet a nepodcenit.
Efektivni planovani scény/ateliéru a jejich
pfipadnych zmén s ohledem na jednotli-
vé skupiny pfedméti, nam dokaze uSe-
tfit mnoho casu a navaznych financ¢nich



prostredkti. Zaroven je to nutné i s ohle-

dem na ochranu samotnych pfedméta

a techniky. Pro vytvoreni scény/ateliéru

na jakémkoliv misté (interiéru) je nutné

brat zfetel na nasledujici kroky.

e Vyklizeni prostoru do miry potifebné
k samotnému 3D skenovani a bezpecné
a komfortni manipulaci s exponaty ptred
snimanim, béhem a po ném a k pripra-
ve exponatti ¢ekajicich na snimani.

e Prostredi (prostor/mistnost), kde se rea-
lizuje snimani, ma kvili reflektanci (od-
razivosti materiall) vliv na barevnou
veérnost vysledného 3D modelu. Proto
je mnohdy nutné v prostoru, kde ske-
nujeme, zakryt (matnym éernym velko-
formatovym textilem) okolni nabytek,
podlahu (pokud je jakékoliv vyraznéjsi
barvy) nebo dokonce zdi, pokud maji
jinou nez bilou/neutrdlni barvu (napf.
zluté, krémové, bézové omitky apod.),
reflexni plochy (vitriny, skfin€, zaskle-
ni, zrcadla na zdech apod.). V pfipadé
mensich objekti je mozné pouzit své-
telny stan s tocnou umisténou uvnitf.
Tim se nam potencialni ruchy mistnosti
eliminuji.

¢ Instalace tocen a 360° skenovacich
box.

e Instalace svételného parku (doporuce-
né znacky napft. Broncolor, Elinchrom,
Fomei, Godox, Hensel, ProFoto).

e Instalace kabelaze (elektrické napajeni
svételného parku, synchronizace bles-
ki, 360° tocny, atd.).

3. Prubéh 3D skenovani/digitalizace
Tato faze popisuje zakladni kroky postu-
pu fotogrammetrického snimani pro 3D
digitalizaci sbirkovych pfedmét(i, tak
abychom dosahli co nejlepsiho vysledku.
V této fazi je klicové dodrzet a nepodcenit
stanovené kroky, protoZe je zaprvé naroc-
nana cas a za druhé vysledny model bude
tak kvalitni, jak kvalitni budou vstupni
data. Navic pokud budeme smétovat k co
mozna nejlepsi kvalité nasnimanych dat,
nemusime pak jiz s danym pfedmétem
znovu manipulovat a riskovat jeho po-
tencidlni poskozeni. Dobra vstupni data
jsou pro uspéch digitalizacniho projektu
klicova.

Z technického hlediska je pro vytvoreni

sad fotogrammetrickych snimkt moz-

né pouzit Sirokou skdlu fotografickych
systémfi. Jednu skupinu tvofi takzvané
bez-zrcadlové fotoaparaty s vyménny-

mi objektivy (napf. Canon, Fuji, Nikon,

Sony) s formaty APS-C a , Full-Frame”.

Dalsi skupinou jsou zrcadlové fotoapara-

ty (napt. Canon, Nikon, Sony). Nejdrazsi

skupinou jsou stfedoformatové systé-
my (napf. Fuji, Hasselblad, Leica, Phase

One). V poslednich dvou letech lze pro

nizkonakladové projekty pouzit mobilni

telefony jako kuptikladu Apple iPhone 13

Pro, nebo nejvyssi modely na platformé

Android OS (napf. OnePlus, Motorola,

Samsung, Sony). U fotoaparatti doporu-

Cujeme jen modely s moznosti plné ma-

nualniho ovladani vSech parametrd (za-

ostfovani, expozicni ¢as uzavérky, clona,
citlivost, vyvazeni bilé), s vyslednym ob-
razovym rozlisenim minimalné 20MPix

(idealné 30MPix a vic) a u smartfont

minimdalné 12MPix, pficemZ dnes existu-

ji jiz modely s 48MPix, 64MPix, 108 MPix
snimacdi.

* Barevna kalibrace kombinace fotoa-
paratu a objektivu ve svételnych pod-
minkach, ve kterych bude realizovano
snimani fotoaparatem (napfiklad po-
moci xRite, Gretag-McBeth, basICCo-
lor, apod.).

* Bezpecné umisténi skenovaného pred-
métu na to¢nu nebo pozici, ktera mini-
malizuje plochy, které nebude mozné
vyfotit (obr. 7).

¢ Aplikace podptrnych/fixa¢nich nastroja.

e Zavérecna kontrola stavu predmétu
pred skenovanim jiz ve svételnych pod-
minkdch, ve kterych bude digitalizovan.

e Korekce pfedmétu (odstranéni prachu,
vlasti, necistot atp.).

* Umisténi terct a kalibra¢nich néstro-
ja pro méritko, skdlovani a barevné
spektrum.

¢ 3D skenovani (fotografovani v pripadu
fotogrammetrie, do nativniho formatu
RAW vyrobce fotoaparatu /kazdy vy-
robce pouziva svtij vlastni RAW format,
kuprikladu Canon EOS formaty .CR,
.CR2, .CR3, Nikon .NEF, néktefi vyrobci
pak unifikovany format .DNG/).

MUZEUM 11



Obr. 7. Ukazka fixacni
techniky pro foceni mensich
objektd.
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* Bezpecny presun pfedmétu do zoény ,,jiz
zpracovanych/naskenovanych objek-
ta”, kde ¢eka na tym, ktery ma za tkol
bezpecny transport predmétu zpatky
do depozitate / restauratorské dilny /
expozice.

¢ QOdstranéni opakovatelné pouzitelnych
nastavct/pripravkt k fixaci objektu
do polohy béhem skenovani, z mista
skenovani do prostoru urceného pro
uskladnéni nastrojii mezi skenovanim.

e Pfiprava skenovaciho mista / tocny pro
dalsi objekt.

4. Postprodukce ,fotograficka”

V této fazi probihd prvni ¢ast postproduk-

ce po samotném nasnimani sbirkového

predmétu. Vytvoreny set fotografii je nut-
né upravit tak, aby jej bylo mozné vyuzit

v dalsi fazi pfi tvorbé samotného 3D mo-

delu. Z praktického hlediska Ize tuto fazi

provést paralelné ¢i bezprosttedné primo

v ateliéru ¢i jeho blizkosti po nasnimani

objektu/ti. Dlivodem je kontrola vystupti

pro piipadnou nutnost opétovného nas-
niméani. Casto ale probiha po samotném
dokonceni skenovani v ramci vystupt
jednoho dne. Kromé dodrzeni samotného
postupu popsaného v nasledujicich kro-
cich je dulezité zejména zalohovat surova
vstupni data, ktera jsme se snazili pofi-
dit, pokud moZzno v co nejlepsi kvalité.

Pti dodrzeni spravného postupu v pred-

chozi fazi se s témito daty da v budoucnu

opakované pracovat bez nutnosti opétov-
né manipulace a skenovani sbirkového
predmétu.

* UloZeni zaznamu RAW dat z paméto-
vych karet fotoaparatu na ,trvala” da-
tova uloziste.

e Import zhotovenych fotografickych
snimki do programového prostiedi pro

PROCESSING PHOTOS

TOOL: ADOBE BRIDGE + CAMERA RAW

Obr. 8. Fotograficka postprodukce snimkl v prostiedi SW Adobe Camera RAW.



zpracovani RAW (Adobe Photoshop
Lightroom Classic CC, Phase One
Capture One Pro, apd.)

e Zalohovani dat ¢. 1 = vytvoreni ,prv-
nich” kopii importovanych fotografii.

* Aplikace zakladni sady popisnych me-
tadat a ,klicovych slov” objektu.

e Aplikace poznavacich unikatnich
oznaceni dle evidenéniho systému mu-
zea na vsSechny importované zabéry
predmétu.

e Aplikace Sablon nastaveni a profili
korekci expozice, vyvazeni bilé, barev-
nych profild, profilt korekei optickych
vlastnosti uzitého objektivu/t.

* Pfipadna dalsi uprava/korekce expozi-
ce/tonality.

e Kontrola spravnosti barevné kalibra-
ce v softwaru pro zpracovani RAW
snimk pfed findlnim exportem do ob-
razovych nekomprimovanych for-
mata (napiiklad .TIFF) pro nasledny
import do fotogrammetrického soft-
waru (napfiklad Agisoft Metashape,
RealityCapture, Pix4D, 3DF Zephyr)
(obr. 8).

¢ Pripadna aplikace technickych korekci
jako odstraniovani digitalniho ,Sumu”
vytvoreného digitalnim fotoaparatem.

¢ Kontrola spravnosti pfifazeni oznaceni
a metadat.

e Export RAW snimkti do formatu
(.TTIFF) pro fotogrammetricky software
na datové uloZzisté pifistupné pro tym
,, 3D postprodukce”.

* Zaloha ¢. 2 .TIFF souborti (nizsi prio-
rita nez zalohovani originalnich RAW
soubor).

* Zaloha katalogu Adobe Photoshop
Lightroom Classic CC (vysoka priorita).

5. Postprodukce ,3D*

V druhé postprodukéni fazi jsou zahrnu-
ty pracovni tikony specifické pro tvorbu
3D skenti sbirkovych pfedmétti vyho-
tovenych fotogrammetrickou metodou
smérujici k vyslednému 3D modelu kaz-
dého nasnimaného sbirkového predmétu.
V této fazi je optimalni dodrzet postup az
do exportu finalnich 3D modelt ve for-
matu .gITF. Casto se stava, Ze je proces
ukoncen u exportu objekti do formatu

.OBJ, ale v tomto pfipadé se stale jedna
o polotovar, a nikoliv findlni model v pre-
zentacni kvalité. Finalni model pfi dodr-
zeni zminénych krokii ma dale Siroky
potencial vyuziti zminény v predchozich
kapitolach.

e Import kompletni sady fotogrammet-
rickych zabérti/snimka jednoho ob-
jektu/sbirkového pfedmétu (naptiklad
do Agisoft Metashape, RealityCapture,
Pix4D, 3DF Zephyr).

e Alignace = vypocet pozic fotoaparatu
u kazdého z jednotlivych snimki a je-
jich vzajemnych vztahti (obr. 9).

* Vypocet hustého mrac¢na bodi.

e Aplikace kontrolnich bodii a re-aligna-
ce (pokud nutno).

* Vypocet kontrolni meshe (geomet-
rie povrchu pfedmétu) s nizkym
rozliSenim.

* Vypocet meshe (geometrie povrchu
predmétu) s vysokym rozliSenim.

® Zarovnani a skdlovani hlavniho mode-
lu (obr. 10).

* Vypocet zjednoduseného/simplifikova-
ného odvozeného modelu (remeshing,
parametrizace apod.) (obr. 11).

* Vypocet UV-Map pro tvorbu textur.

* Vypocet barevnych fotorealistickych
textur.

e Export 3D modeld do formatu .OBJ
anasledna kontrola exportovanych dat.

* Retopologie a simplifikace pro riz-
né vystupni formaty a formy uziti/
prezentace.

e Korekce pripadnych geometrickych vad
(napf. Adobe Substance 3D Modeler,
Autodesk 3ds MAX, Autodesk Mesh-
Mixer, Autodesk MudBox, Blender,
apod.)

e Korekce ,normal” povrchové sité.

e Uprava UV-Map textur (pokud nutno).

Obr. 9. Ukazka alignace
za pouZiti programu Reality
Capture.
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3D RECONSTRUCTION

OO REAUTY:

CAMERA ALIGNMENT »

POINT CLOUD

CAPTURE

- DETAILED MODEL L3 COLOR TEXTURE

Obr. 10. Ukadzka procesu
tvorby modelu v programu
Reality Capture.

49 Dostupné z: https:/lwww.
blender.orgl.

50 Dostupné z: https:/lwww.
capturingreality.coml/.
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* Reprojekce textur.

* Manualni korekce vytvorenych final-
nich texturovacich bitmap (pokud nut-
no). (napi. Adobe Substance 3D Painter
a Designer, Adobe Photoshop, apod.)

* Mapy metalickych vlastnosti, drsnosti
povrchu, bump, apod. (obr. 12)

* Export finalnich 3D model (.gITF).

Jak ekonomicky planovat 3D digita-
lizaci metodou fotogrammetrie

Celkova (nejen) financni naro¢nost/na-
kladnost 3D digitalizacniho projektu je
pfimo zavisld na nékolika zakladnich
faktorech. Jednim je samozfejmé zvo-
lené mnozstvi sbirkovych pfedméta

vybranych k digitalizaci a jejich komplex-
nost, povrch a velikost. Dalsim faktorem
je pozadovana kvalita a parametry jako
jsou geometrickd presnost a rozliSeni, vi-
zudlni rozliseni textur, pfipadné efekty
apod. na vysledném 3D modelu objektu.
Pozadovanou kvalitu ndm obvykle urcuje
potencidlni plan vyuziti vyslednych mo-
delti. Podle toho, jakych parametrii a kva-
lity chceme dosahnout, volime i patficnou
metodu a technologické vybaveni potteb-
né k realizaci 3D digitalizace.

Dilezitym faktorem je také casovy har-
monogram digitalizacniho projektu.
Naptiklad kolik je ¢asu na samotnou di-
gitalizaci sbirkového pfedmétu s ohledem
na jeho vyuziti ve vystavé, expozici ¢i vy-
zkumu. Pfipadné docasna moznost vyuzi-
ti prostor pro digitalizaci, tedy vytvoreni
docasného ateliéru naptiklad pfimo v ex-
pozici, depozitafi apod. Tyto faktory se
promitnou do nutnosti zajisténi naptiklad
dvou paralelnich tymu pro digitalizaci ¢i
nakupu vykonngjsi techniky pro urychle-
ni digitalizace. Podobné parametry jsou
pak v druhé fazi 3D postprocessingu, kde

MODEL RETOPOLOGY

L 3

BEFORE:
1 500 000 polygons

AFTER:
10 000 polygons

Obr. 11 — Ukadzka procesu retopologie modelu za pouZziti programu Blender.



se hledi na termin do kdy je nutné mit 3D
modely pfedméta k dispozici naptiklad
pro jejich dalsi vyuziti. To ma vliv opét
na mnozstvi zapojenych lidi, pfipadné
techniky.

Pro vytvofeni odpovidajiciho rozpoctu je
tedy nutné propojit a definovat vSechny
vyse zminéné faktory. Zaroven optima-
lizaci jednotlivych faktorti 1ze dokazat
pozadovany rozpocet pomérné efektivné
snizit nebo ziskat vice kvalitniho obsahu.
Velké investice do technického vybaveni
samy o sobé bez adekvatniho odborného/
technického know-how nezarucuji poZza-
dovany vysledek. Oproti tomu levnéjsim
vybavenim, ale s kvalitni metodikou a pec-
livou a systematickou praci je mozné do-
sahnout v praxi velmi dobrych vysledkd.

3D skenovani fotogrammetrickymi meto-
dami je dnes jiz mozné realizovat v ade-
kvatni kvalité i za pouziti fadové levnéj-
Sich / cenové priznivéjsich nejnovéjsich
modeld smartphont nebo fotoaparata
stfedni tfidy (s vyménnymi objektivy jako
jsou zrcadlovky a ,bezzrcadlovky”). Pro
3D vysledné modely v absolutni fotoreali-
stické vizualni kvalité jiz dnes neni nutné
pofizovat nejdrazsi objektivy, stfedofor-
matové digitalni zrcadlovky nebo zables-
kovy svételny park.

Existuje jiz také kvalitni bezplatny soft-
ware (napt. Blender®), ¢imz odpadaji né-
které pocatecni softwarové naklady, kte-
ré byly donedavna nutné. Pfipadné dalsi
softwary pfichazi s obchodnimi modely
pfistupnymi i béZnym uzivateldm ¢i kul-
turnim a vzdélavacim institucim (napf.
RealityCapture® ). V soucasnosti je jiz
mozné zacit 3D skenovat / digitalizovat
s fadové mensim rozpoctem. Ve se odviji
zejména od narokt na kvalitu vyslednych
3D modelti/digitalizati a zamysleného
zpusobu/l jejich dal$iho pouziti. A v ne-
posledni fadé také na dostupném tymu
lidi v instituci ¢i rozvijejici se mezioboro-
vé spolupraci. Zde je myslena i potenci-
alni spoluprace s kreativnimi pramysly,
kdy se instituce nestava jen zadavatelem
¢i poskytovatelem obsahu, ale partnerem
a samotnym uzivatelem.

Primarné by instituci mélo jit o dosazeni
nejlepsi kvality jak dat ze skenovani (prvni

THE MAGIC OF ACCURATE MATERIALS

TOOL: SUBSTAMNCE DESIGMER + RAINTER

MICRO SURFACE

CLEAN MODEL

faze), tak vyslednych modelt a formata
(2 faze), pro zajisténi jejich nejsirsiho pole
moznosti vyuziti od védy a vyzkumu az
po kreativni pramysly. I v takovém pfi-
padé Ize z ekonomického hlediska digi-
talizacni projekt efektivné optimalizovat.
Zde je velmi dilezité rozdéleni dvou fazi
pracovniho procesu — samotna digitalizace
a 3D postprocessing. Klicem k tspéchu je
kombinace vlastnich investic do vybaveni,
odborného personalu a nasledné sluzeb.
Budeme-li se fidit postupem z kapitoly
,Fotogrammetrie a optimalni postup”, tak
v podstaté kroky 1-4 1ze kompletné zajistit
na urovni instituce, ¢astecné i nékteré body
z kroku 5. To znamend v ptfipadé vlastni
investice do techniky pro 3D digitalizaci/
skenovani a zaroven vyskoleni personalu
neni nutné tuto ¢innost fesit formou slu-
zeb. Samozfejmé zde je dtlezita kvalita
porizenych vstupnich dat, tedy i samotné
techniky, pro dosazeni nejlepsich a nej-
presnéjsich vysledkt v dalsi fazi postpro-
dukce. Cas profesionalniho studia za sa-
motnou 3D digitalizaci je velmi drahy,
takhle by nemusel byt investovan do casti
pracovniho procesu, ktery by si dokazala
instituce zafidit sama. To ovSem neplati
pro druhou fazi 3D postprocessingu, kde
je dulezity profesionalni pfistup, ktery si
jiz sama instituce dokaze svépomoci zajis-
tit mnohem obtiznéji. Navic je zde zbytec-
né platit za velmi drahé licence pro pro-
fesionalni software. Jinymi slovy takto lze
efektivné rozdélit naklady na digitalizacni
projekt. Investice do vybaveni a personalu
v prvni fazi ma navic v instituci $irsi vyu-
ziti, nejen pro 3D digitalizaci. Vybudovany
staly, docasny ¢i pfenosny fotograficky
ateliér ¢i mobilidf své uplatnéni najde i pri
dokumentacni digitalizaci, navic jej institu-
ce jiz ¢asto maji. To samé je jiz v piipadé

NORMALS ~ COLOR/ALBEDO

FINAL MODEL & MATERIAL

Obr. 12. Ukdzka procesu
tvorby finalnich texturo-
vacich bitmap a materiala
za pomoci program( Adobe
substance 3D designer

a painter.
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51 CRONIN, Charles. Possession
Is 99% of the Law: 3D Printing,
Public Domain Cultural
Artifacts and Copyright.
Minnesota Journal of Law,
Science and Technology, 2016,
vol. 17, iss. 2, pp. 709-736.
(https://scholarship.law.umn.
edu/myjlst/vol17liss2/3/)

52 https://mit-license.org/

53 https:/icreativecommons.org/
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vyskoleného fotografa, ¢i spoluprace s ta-
kovym fotografem, kterou lze samozfejmé
také fesit formou sluzby. Profesionalniho
grafika pro 3D modelovani se zkusenostmi
a profesionalnim softwarem je na druhou
stranu jiz urcité lepsi fesit formou sluzby
a maximalné efektivné vyuzit jeho cas,
pravé pro 3D postprocessing.

V ptipadég, ze je cely 3D digitalizacni pro-
jekt financovan formou sluzby / dodavate-
lem napiiklad z tcelovych prostiedkii, coz
je velmi Casty pripad, je pak zcela zasad-
ni spravna definice samotného projektu
s ohledem na faktory a postupy zminéné
vyse. S ohledem na pozadovanou kvalitu
je dtilezité, aby se projekt nezastavil v pa-
tém kroku postupu u , Export 3D mode-
It do formatu .OBJ”, coz je bohuzel Casty
pfipad. 3D model sice na prvni pohled
vypada dobfe, nicméné md omezené vyu-
ziti bez dalsi postprodukce naptiklad ma-
terialu, korekci modelu, svétla apd. Tato
postprodukce je klicova pro vyuziti na-
priklad v nékterych oblastech kreativniho
pramyslu ¢i oblasti, kde je nutna vysoka
geometricka piesnost a vérnost modelu.

Autorské pravo a problematika
digitalnich kopii

3D skenovani metodou fotogrammetrie
umoziuje relativné snadné porizeni di-
gitalni kopie sbirkového pfedmétu, a tim
i jeho publikaci a dalsi sifeni. Samotnym
skenovanim vznika autorské pravo vyho-
toviteli digitalni kopie, protoZe je zpravidla
nutné takovou digitalni kopii pfed pouzi-
tim dale autorsky zpracovat. V pripade,
Ze digitalni kopii vyhotovuje zaméstnanec
muzea, pak se jedna o klasické zaméstna-
necké dilo. V takovém pfipadé jsou osob-
nostni prava zaméstnance nedotéena — mu-
zeum musi uvadét jeho autorstvi, nicméné
majetkova prava nalezi muzeu, napf. zisk
z prodeje 3D tiskli v obchodé muzea.

Slozit€jsi situace mtize nastat, kdyz ske-
novani a naslednou tpravu dat provadi
externi subjekt. Je v zajmu muzea, aby vy-
meénou za bezplatny pristup k diltim zaro-
ven vyzadovala autorskou smlouvu, ktera
bude chranit vefejny zajem. Vefejnym za-
jmem je v tomto pfipadé, aby co nejsirsi

vefejnost méla k ziskanym dattim pfistup,
at uz se jedna o odbornou nebo laickou
vefejnost. Jednim z ciltt muzea je zpri-
stupniovat kulturni dédictvi a zachovat
je pro pristi generace. Proto je vhodné
smluvné osetfit, aby nabyvatel digitalnich
kopii zajistil moznost pfistupu k témto
datlim prostfednictvim vhodné licenc¢ni
smlouvy>'. Nabizi se zde vyuzit jako vzor
open source licence ¢i specifickych a za-
rovent srozumitelnych licenci napfiklad
MIT?2 nebo Creative Commons®. Cesky
autorsky zakon tyto typy smluv sice pfi-
mo neuvadji, ale nic nebrani sepsani bézné
autorské smlouvy v duchu znéni MIT ¢i
CC. V praktické rovin€ se pak nabyvatel
miize zavazat ke zvefejnéni zdrojovych
dat na volné dostupnych platformach jako
je Sketchfab a jednu kopii mtize prenechat
muzeu s licenci, jeZ muzeum opraviiuje
dale kopii sifit tfetim stranam.

Zvolenim spravné licencni smlouvy
u zpfistupnéného obsahu je mozné se vy-
hnout problémtm pii generovani zisku
z digitalnich kopii, ale také v moznostech
jeho dal$iho vyuziti. Je vhodné komu-
nikovat tyto podminky i vefejné — napft.
na webu muzea.

Zavér

Je pravdépodobné, ze se 3D digitaliza-
ce muzejnich sbirkovych predmétd ne-
stane masovym zplsobem digitalizace
kulturniho dédictvi vedle klasickych 2D
postupti a zejména digitalizace dat.
Nicméné hlavné diky rozvoji a dostup-
nosti technologii a nastrojii, vysokému
potencidlu vyuziti a nartstu poptavky
po 3D obsahu jak ze strany uzivatelti, tak
rtiznych odvétvi véetné kreativnich pri-
myslt a edukace, 1ze 3D digitalizaci v mu-
zeich jiz zafadit do standardnich procesti
digitalizace sbirek. Zaroven se ukazuje, ze
3D digitalizace sbirek ma potencial zpii-
stupnit kulturniho dédictvi novou formou
s novou pridanou hodnotou zejména pro
soucasné mladé a nové generace navstév-
nikt. Pfi srovnani dostupnych metod 3D
digitalizace s ohledem na jejich techno-
logicky rozvoj a dostupnost, ekonomic-
kou ndrocnost, mozné obchodni modely



a kvalitu vystupd, vychazi nam nejlépe
metoda fotogrammetrie. Z toho diivodu
se studie zaméfila pravé na tuto metodu
3D digitalizace a jeji aktualni priblizeni
kulturnim institucim. PfedloZeny detailni
pracovni poustup digitalizacniho projektu
vyuzivajici fotogrammetrii od A do Z vy-
chazi z dlouholeté praxe a zkuSenosti spe-
cialistt z kulturniho i soukromého sektoru
a aktualni literatury. Studie tak mtize byt
pouzita jako navod pro kulturni instituce,
které se pro 3D digitalizaci rozhoduji.
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Audio pruvodce v muzejni praxi’

Audioguide in Museum Practice

Abstract: The topic of the paper is the use of audioguides in the con-
temporary museum practice. It includes an overview of the development
of the audioguides and their use since their implementation, the Czech
and world research and case studies as well as the guidance through the
process of creating an audioguide. It also deals with the audioguides de-
signed for the visually impaired visitors and their specific requirements.

Keywords: audioguide, visitor experience, museum marketing, visually

impaired visitors

Od dob vzniku prvnich vefejnosti p¥i-
stupnych muzei se etablovala pfedstava
muzea jako objektivni odborné instituce
s primarnim cilem shromazdovat vy-
znamné predméty a prezentovat je sku-
piné navstévnikh limitované svym socio-
ekonomickym postavenim nebo urovni
vzdélani. Tento koncept byl ale kritizovan
jiz od zacatku 19. stoleti.? V ramci rozvoje
tzv. nové muzeologie® od 80. let minulého
stoleti se vedle sbirkotvorné ¢innosti mu-
zei zacina pofad vic zdliraznovat spole-
censka role muzei, jejich interdisciplinarni
aspekt a potfeba novych zptisobti komu-
nikace s navstévnikem. Kromé sbirkot-
vorné ¢innosti a zaméfeni na autentické
predméty (,,object-centered approach”)
se do popfedi dostava zaroven i pozada-
vek zasadit exponaty do kontextu, ktery
je srozumitelny a poutavy pro co nejsir-
$1 skupinu navstévnikl (,visitor cente-
red” nebo ,idea-centered approach”).*
Posledni dekady tak muzea stoji pied ne-
lehkym tikolem nejen pfedstavit sbirkové
predméty prostfednictvim svych vystav
a expozic, ale zaroven navstévniky vSech
vékovych a socidlnich skupin zaujmout,
pobavit, efektivné jim zprostfedkovat po-
znani a pruzné reagovat na jejich oceka-
vani, pozadavky a celkové spolecenské
zmény. Mezi tyto pozadavky patii pre-
devsim moznost prizptisobit si prohlidku
individualnim potfebam nebo zgjmam.

V prvni poloviné 20. stoleti byla muzea
jesté povazovana za primarné sbirkot-
vorné instituce a praci s navstévnikem se

vénovala jen minimalni pozornost. V této
dobé se ale jiz zacinaji objevovat nové
pfistupy, které zahy nabyvaji na popula-
rité. V roce 1903 byly pfedstaveny prvni
interaktivni prohlidky v mnichovském
Deutsches Museum.® Rychle postupujici
vyvoj v oblasti elektrotechniky a komu-
nikac¢nich technologii po druhé svétové
valce znamena revoluci v mnoha oblas-
tech lidského zivota, kulturni instituce
nevyjimaje. V roce 1952 prisel feditel
Meéstského muzea v Amsterdamu Willem
Sandberg s navrhem nahrat komentare
k jednotlivym exponatiim na magnetic-
kou pasku a prenaset je radiovym sig-
nalem do priruénich pfijimach opatfe-
nych sluchatky. Z pohledu navstévnika
to byl zcela pfelomovy vynalez. Poprvé
jim byla nabidnuta moznost individu-
alné uzptisobené prohlidky, béhem kte-
ré mohou ovlivnit jeji tempo, délku tr-
vani nebo pocet zhlédnutych objektii.®
V Ceskoslovensku byl prvni automaticky
pravodce uveden do provozu jiz v roce
1958 na vystavé Pravék Ceskoslovenska
v Narodnim muzeu. Tento prtivodce do-
konce efektivné spojoval fadu tehdejsich
technologickych vymozenosti — vyklad
nahrany na magnetofonovych paskach
byl pomoci reléové automatiky propojen
se spusténim osvétlovani predmétného
exponatu a mechanickym zafizenim, kte-
ré umoznovalo napriklad otacet vitrinou.”
Béhem technického boomu 60. let se pfi-
ruéni audio privodce stal neoddélitelnou
soucasti vSech vétsich zapadoevropskych
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a severoamerickych muzei a galerii.
V soucasnosti jiz audio priivodci maji rtiz-
né podoby, od tradi¢nich prijimact, pres
tablety, mobilni aplikace az po QR kédy.
Jak ale zjistit, ktera z nich je nejvhodnéj-
$1 pro navstévniky a instituce zaroven?
A jsou audio pravodci v dobé snadno
pristupnych informaci a novych roli ur-
¢enych muzeim vtibec zapotiebi?
Fenoménu audio pravodcii se vénuje jen
malo metodik a vyzkumti. I pfesto se roz-
hodné neda fict, ze by se jednalo o okra-
jové téma. Se zafizenimi audio prtivodce
je mozné setkat se v muzeich, galeriich
nebo jinych vystavnich prostorach vsech
velikosti, zaméfeni a cilovych skupin.
Samotny audio pravodce je pfitom uni-
katni svou komplexnosti pfipravy, oce-
kavanym dlouhodobym provozem a vy-
uzitim média pfedem nahraného zvuku.
Od audio prtivodce se ocekava plnéni
fady funkci: sdéleni adekvatnich infor-
maci o vystavé nebo instituci, poutavost
a atraktivnost pro co mozna nejsirsi okruh
navstévnikti, dlouhodobé udrzeni poslu-
chacovy pozornosti, uzivatelska pfistup-
nost, véetné zpfistupneéni instituce zahra-
ni¢nim navstévniktim a navstévnikiim se
specifickymi potfebami. Stejné jako v dal-
Sich aspektech provozu muzea, i zde je
nezbytné navic sledovat aktudlni trendy.
Dostupné technologie se rychle vyvijeji,
v oblasti muzejni prezentace se do po-
predi dostava interaktivita, pristupnost
a moznost individudlné pfizptisobit svou
navstévu. I v pripadé tvorby a aktualiza-
ce audio pravodct je tedy nevyhnutel-
nou ¢asti procesu komunikace odbornikt
na vsechny aspekty muzejniho provozu,
stejné jako efektivné vyhodnocena zpétna
vazba od navstévnikda.

Poslouchat nebo neposlouchat?

Ackoliv primarnim médiem sdéleni ve vy-
stavé jsou objekty samotné, architektura
vystavy nebo grafické prvky, doprovodny
text hraje nezastupitelnou roli.® Stranou
propagacnich tiskovych materialti a vy-
stavnich katalogli se navstévnik muzea
nebo galerie nejcastéji dostava do kon-
taktu s psanym textem ve formé popisku.

Popisek, umistén zpravidla v bezpro-
stfedni blizkosti pfedmétu, ma tradicné
za ukol sdélit navstévnikovi zakladni
nebo relevantni faktografické tidaje o ob-
jektu. V poslednich dekadach se povazu-
je za dulezité, aby popisek nesl i sdéleni
o kontextu umisténi predmétu ve vystave
ve vztahu k vystavnimu planu a dal$im
exponatiim, a také déivod, pro¢ by se na-
vstévnik mél o dany predmét zajimat.’

Na druhou stranu je prokazano, ze pru-
mérny navstévnik precte jen pfiblizné
jednu desetinu celkového objemu textu,
ktery je ve vystavé nabidnut.”’ Divody se
rlizni: text je nezfidka umistovan ve vysi
odi a je tedy nutno u cetby nepohodlné
stat, text je prili§ obsahly nebo nesrozu-
mitelny, pozornost je od cetby odvadéna
vizudlnimi vjemy, nebo pro navstévnika
neni pfijimani informaci ¢etbou z rtiznych
dtivodi mozné nebo komfortni. I u popi-
st pripravenych s maximalnim ohledem
na navstévnika vsak neni mozné ovlivnit
jeho zajem nebo preference. Obecné je ale
prijimano, Ze rozsah textu ve vystavé by
mél splnovat pozadavek na svij informac-
ni charakter, ale zaroverl musi byt limito-
van v zavislosti na moznostech bézného
navstévnika udrzet pozornost a zajem
navstévnika o pfecteni popisku. Moderni
standardy uvadi maximalni doporuceny
rozsah jednoho samostatného textového
pole 100 az 150 slov na panel, 30 az 50 slov
na popis exponatu." Ackoliv text ve vy-
stavé predstavuje efektivni formu sdéleni
informaci, je nevyhnutelné kromé jeho
peclivé pfipravy nabidnout i alternativu.
Od zacatku tohoto tisicileti se jiz i v Ces-
kych muzeich, galeriich a pamatkovych
objektech do popredi dostava vyuziti au-
dio prtivodce jako doplinkové formy pre-
zentace vykladu priéivodce.”? Principem
audio pravodce je jednoduse zprostred-
kovani informaci navstévnikovi prostted-
nictvim elektronického nebo digitalniho
zatizeni. V soucasnosti jsou jiz relativné
vyspélé technologie kazdodenni soucasti
zivota. Pro vétS§inu navstévnikt neptred-
stavuje jejich ovladani zasadni problém.
Pravé naopak, maji potencial pfiblizit
a zatraktivnit muzea i pro nové cilové sku-
piny, zejména pro mladé lidi. Na druhou



stranu si fada lidi neztotoziuje navstévu
vystavy s pouzitim prehravaciho zafizeni,
maji nedostatecné povédomi o moznos-
tech a charakteru téchto priivodct, nebo je
nepovazuje za dostate¢né diivéryhodné."
Proc tedy vénovat cas a finance tvorbé au-
dio pravodce?

Dilezitym rozdilem, ktery navstévnik
vnima mezi komentovanou prohlidkou
a audio priivodcem, je pocit moznosti vol-
by zastaveni a ¢asu straveného u jednotli-
vych prvkil vystavy nebo expozice, pocit
samostatnosti a Sirsiho prostoru pro po-
hyb ve vystavnich prostordch. Zaroven ale
audio priivodce nabizi ramcovou struktu-
ru prohlidky, jasné dany smeér odkazuji-
cl na vzajemné souvisejici ¢asti vystavy
nebo vybér nejpozoruhodnéjsich expona-
ta. Empirické vyzkumy prokazuji, Ze tyto
faktory zasadné pozitivné ovliviuji celko-
vy dojem z navstévy muzea.' Pfitomnost
audio praivodce vyrazné méni i celkovy
dojem z vystavy — diky dostupnosti ko-
mentafe mutze byt redukovan doprovod-
ny text ve vystavé, coZz miiZze navstévnika
motivovat k zvySenému zajmu o kontext
vystaveného predmétu a samotna vysta-
va pusobi pfistupnéji.’”® Kromé toho maji
tvilirci audio pravodci moznost pracovat
s komplexni, pfedem urcenou strategii,
vcetné specifickych formulaci komenta-
11, tonu hlasu nebo cileného navozovani
pocitd u posluchace, nemluvé jiz o vétsi
variabilité pro navstévniky se specificky-
mi potfebami. Na druhou stranu neni po-
chyb o tom, Ze i komentované prohlidky
s privodcem maji sva nesporna pozitiva
a v soucasnosti je k dispozici fada meto-
dik k jejich kvalitni pfipravé a realizaci.'®
Pro navstévnika je pak dtlezitd mozZnost
volby — mezi komentovanou prohlidkou
a audio priivodcem, nebo mezi jejich riiz-
nymi formami a alternativami.
Specifikem audio priivodcti je predevsim
jejich dopad na socialni aspekt navstévy
muzea nebo galerie. Zvuk je béhem ko-
mentované prohlidky vitanym dopliikem
a rozsifenim vizualniho vjemu. Audio prii-
vodce tento prozitek ale silné individuali-
zuje, a to i v pripadé, ze se jedna o nahrav-
ku bez moznosti individualni modifikace
tempa nebo volby jednotlivych zastaveni.

Znacna ¢ast navstévniki do muzea pfi-
chazi v doprovodu dalsi osoby nebo osob,
ale, jak uvadi Margot Wallace, audio
privodce , obklopuje posluchace v jejich
soukromé bubliné koncentrace”."” Zda se
pak namisté obava kuratord, ze vyuzivani
individudalnich audio priivodcti bude za-
braniovat diskusim nad vyznamem vysta-
venych dél, vyrazné se zkrati Cas straveny
ve vystavnich prostorach a celkovy dojem
z vystavy nebo expozice bude utlumen.
Jak ale dokazuji vyzkumy z poslednich let,
navstévnici neocekavaji, Ze diskuse nebo
interakce obecné budou probihat pfimo
ve vystaveé nebo expozici. Naopak, institu-
cemi samotnymi je ¢asto nedocenéna role
odpocinkovych prostorti, kavarny nebo
muzejniho obchodu, kde se uskutecniuje
spolecensky aspekt navstévy.'® I pres béz-
na ocekavani absentuje socialni interakce
i u komentovanych prohlidek pod vede-
nim kvalifikovaného prtivodce. Moznost
klast dotazy nebo diskutovat vyuziva jen
zlomek jejich tcastniki, nezndmi tcastni-
ci prohlidky mezi sebou zpravidla neinte-
raguji.'” Snahy privodce o obousmérnou
komunikaci, ktera je doporucovana fadou
metodik, maji jen téZko pfedvidatelny vy-
sledek a zavisi na charakteru dané skupi-
ny navstévniki.

Je pochopitelné nutné brat v potaz, ze
¢ast navstévnikd nema zajem o struktu-
rovanou prohlidku nebo informace navic
k tém, které jsou k dispozici ve formé vy-
stavniho textu. Pro ty, ktefi tvoii poten-
cidlni cilovou skupinu budouciho audio
privodce, je zasadni nejen jeho samotna
nabidka, ale také forma, obsah nebo jeho
propagace. Jaké jsou tedy moZznosti a me-
todicka doporuceni teoretickych odbor-
nik i profesiondld z praxe na vytvoreni
audio pravodce zohledniujiciho pozadav-
ky vefejnosti i instituce?

Muzeum v dlani: Technologie audio
pravodcu

Prvni audio priivodci, uvedeni do pro-
vozu ve vyse zminéném muzeu Stedelijk
v roce 1952, se i pfes technologicka ome-
zeni své doby ve svém konceptu jen malo
liili od svych protéjskii, se kterymi se

14 WALLACE, Margot.
Museum Branding. How to
Create and Maintain Image,
Loyalty, and Support. London:
Rowman & Littlefield, 2016,

s. 23.

15 MARQUES, Diana,
COSTELLO, Robert.
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Experiences with Technology.
In. Exhibition, roc¢. 37, ¢. 1 (jaro
2018), s. 81.

16 Napr: WALLACE, Margot.
Writing for Museums; LEVY,
Barbara A., LLOYD, Sandra
M., SCHREIBER, Susan P. Great
Tours!: Thematic Tours and
Guide Training for Historic
Sites. Lanham: Altamira Press,
2001.

17 WALLACE, Margot. Writing
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s. 2.

18 TALLON, Loic; WALKER,
Kevin. Digital Technologies
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Press, 2008, s. 66.
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Priklad prirucniho zarizeni

s nahrdvkou audio prdavod-
ce po mésté Mélnik ve dvou
variantach trasy. Foto: archiv
TIC Mélnik.

20 TALLON, Loic; WALKER,
Kevin. Digital Technologies
and the Museum Experience:
Handheld Guides and Other
Media, s. xiii-xiv.

MUZEUM 22

miizeme dnes setkat v muzeich nebo pa-
matkovych objektech. Jednalo se o pre-
nosnd zafizeni vybavend sluchatky, ktera
si navstévnik vyzvedl u vstupu do mu-
zea. Do téchto zafizeni byl pak radiovym
signalem pfenasen dopredu nahrany ko-
mentaf k expozici. Od 70. let byla pak na-
hravka jiz pfimou soucasti zafizeni, coz
umoznovalo prestavky, pfeskoceni nebo
opakovani pasazi podle pfani uzivatele.
Az do rozsifeni internetové sité tvorila
tato forma audio préivodcti nejrozsirenej-
§i technologicky prvek navstévy muzea.”
V soucasnosti nejcastéjsim typem audio
privodce v naSich muzeich je pfirucni
zaFizeni s nahravkou. Rada navétévnika,
zejména starsi generace, je tak jiz na tuto

technologii zvykla a u vstupu ji ocekava.
Od 50. let se vyrazné zménila forma i ob-
sah pfirucnich audio privodcii. Souvisly
vyklad je dnes jiz standardné nahrazen
jednotlivymi nahravkami, které si uziva-
tel navoli podle ¢isel nebo jinych oznace-
ni umisténych v expozici nebo planu vy-
stavnich prostor. Navstévnikovi je tedy
nabidnuta moznost jednotlivé nahravky
poslouchat v jiném neZ doporuceném po-
fadi, kdykoliv je pozastavit nebo ukondit.
Podle vyzkumu vice nez 80 % responden-
ta vyjadiilo zajem pravé o tuto variantu.
K dispozici mtze byt nabidnuta i dvoji
verze nahravky — kratsi se zakladnimi
informacemi k predmétu nebo casti vy-
stavy, a delsi s rozsifujicim komentarem,
ktery obsahuje $irsi kontext nebo odkazu-
je na navazujici exponat. Trendem je také
snaha o zatraktivnéni tohoto typu audio
pritvodce za pomoci technologicky ino-
vativnich pfistrojii obsahujicich napfiklad
obrazovky na zptisob tabletu nebo nabid-
kou fady jazykovych mutaci komentait
nebo tematicky zaméfenych prohlidko-
vych tras. Pfiru¢ni zafizeni na radiovy
prenos zvuku miize byt vyuzito i u ko-
mentovanych prohlidek s pravodcem,
zejména v pripadé rozsahlych vystav-
nich prostor nebo pamatkovych objektti
v exteriéru.

Ackoliv maji pfiru¢ni audio pravodci
za sebou historii dlouhou desetileti, pro
soufasna muzea jejich zfizeni a provoz
mohou porad predstavovat vyzvu. Cena
jednotlivych zafizeni se pohybuje fado-
vé v tisicich ceskych korun, dalsi naklady
v priibéhu jejich pouZzivani pfedstavuje
nezbytna pravidelna udrzba, nabijeni,
opravy nebo nahrada vyfazenych zafi-
zeni. Tyto naklady miize z¢asti kompen-
zovat poplatek za vyuziti sluzeb audio
privodce nebo vratna zaloha na zafizeni,
navstévnik ale casto ocekava tuto sluz-
bu jiz zahrnutou v cené vstupného. Pro
zabezpeceni plné navstévnické spokoje-
nosti je nezbytné zajistit nejen to, aby byl
personal pultu se zafizenimi plné infor-
movan o technickych specifikach pfistro-
j, schopen provést zakladni nastaveni
a podat srozumitelny navod navstévni-
kitim, ale urcitou trovni téchto znalosti



a dovednosti by méli disponovat i vSichni
pracovnici dozoru expozic, aby dokazali
tdpajicim navstévnikiim pomoct nebo je
spravné nasmeérovat.?! Vzdélavani pra-
covnikil v prvni linii by mélo pochopitel-
né probéhnout i v souvislosti s jakoukoliv
aktualizaci technického vybaveni nebo
zménou standardni trasy audio priivodce.
Jako konkurence audio prtvodcim
ve formé prirucnich zafizeni se zejména
v poslednim desetileti etabluji mobil-
ni aplikace. Masové rozsifeni chytrych
mobilnich telefonti a vefejné pristupné
Wi-Fi sité, stejné jako pozadavek zejména
mladych navstévnikii na nové standardy
technologické trovné zptisobily, Ze fada
svétovych muzei jiZ povaZuje systém
pfistroji k zaptjceni i samotného audio
privodce za prezitek. Vyrazny piiklon
k vyuziti vlastnich pfistrojii ndvstévnika
misto dosavadniho systému zaptjcenych
prehravact byl zaznamenan v souvislos-
ti s bezpecnostnimi opatfenimi béhem
pandemie nemoci covid-19.2? Mobilni
aplikace bezesporu pfedstavuje rozsifeni
moznosti, které jsou navstévnikovi k dis-
pozici. Kromé audio vykladu, ktery miize
uzivatel libovolné modifikovat dle pfani,
mohou aplikace nabizet nespocet variant
komentare, ale i textovy obsah, vizualni
nebo audiovizualni doplnkovy materidl,
interaktivni prvky, nebo plan muzejni
budovy vyuzivajici GPS tdaje o polo-
ze. Popularni je v poslednich letech také
vyuziti technologie AR (augmented rea-
lity). Ta umoznuje naptiklad vizualizaci
puvodniho stavu sbirkovych pfedméta
nebo pamatkovych objekttd, nebo rozpo-
hybovani statickych instalaci na obrazov-
ce mobilniho telefonu ¢i tabletu.?

Jak prokazuji empirické vyzkumy z pro-
vozu téchto mobilnich aplikaci ve svéto-
vych muzeich, jejich vyuzivani vyrazné
zvysi ¢as strdveny v expozici nebo vysta-
vé. Pozorovani ve Smithsonian’s National
Museum of Natural History prokazuji, ze
po uvedeni mobilni aplikace s fadou do-
stupnych funkci vzrostla priimérna délka
pobytu navstévnika v do té doby malo po-
pularni expozici z konce 60. let z ptivodni
1 minuty a 34 sekund (pouze 26 % navstév-
nik{ v expozici setrvalo déle nez 3 minuty)

na 14 minut.** Dalsi vyhodou je moznost
cilit na mladého navstévnika — zcela jedno-
znacna preference pro format mobilni apli-
kace je u vékové skupiny 7-25 let, zatimco
se stoupajicim vékem se zvySuje upred-
nostnovani kombinace audio pravodce
v samostatném piistroji a obsahlejsich do-
provodnych text(i a popiskli ve vystavé.
Miladi navstévnici také mimotadné oceruji
rozsitené moznosti aplikace, jako jsou od-
kazy na dalsi webové stranky, interaktivni
funkce (napf. minihry, fotografické filtry),
multimedialni charakter, a v neposled-
ni fadé propojenost se socialnimi sitémi.
Pravé moznosti vyuziti i mimo vystavni
prostory, at uz ve sdileném virtuadlnim pro-
storu nebo plné offline, jsou velkym pfino-
sem — uzivatel aplikace se tak mtize vratit
k obsahu vystavy nebo expozice, upevnit si
nabyté védomosti a opétovné prozit emoce
z navstévy, co ho ma potencial motivovat
ho k navratu nebo doporuceni navstévy
objektu. Motivac¢ni funkce offline aplikace
miiZe mit dopad i na z4jemce, ktefi se roz-
hoduji navstévu teprve podniknout.

Popularni variantou mobilnich aplikaci je
pristup k audio pravodci nebo dopliiko-
vym informacim a aktivitdm pfes QR kody.
Pro navstévniky je to vyhodné v tom, ze
funkci ¢teni QR kédt disponuji i starsi
modely chytrych telefonti a obsah neni
stahovan pfimo do zafizeni. Pozitivem
vyuziti QR kédd je také nizsi cena oproti
vyvoji aplikace, coz je zcela zasadni ze-
jména pro mensi muzea. Také to umoz-
nuje vytvoreni vicero tras prohlidky nebo
modifikaci formy nabizeného obsahu pro
navstévniky se specifickymi potfebami
(napf. pristup k video komentafi ve zna-
kovém jazyce). V poslednich letech se
etabluji nové alternativy k technologii QR,
které s sebou nenesou jeji omezeni (v Seru
nebo dokonce poloseru se kod nezfidka
nenacita, coz vylucuje pouziti technologie
u vystavenych sbirkovych pfedmétii citli-
vych na svétlo). Pro pristup pro Sirsi ve-
fejnost se rozsifilo pouzivani technologie
NFC (Near-Field Communications), ktera
pracuje na principu pfenosu dat na kratké
vzdalenosti a je jiz zabudovana ve valné
vétsiné soucasnych chytrych telefont.
Jesté donedavna se zdalo, Ze technologie
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QR kodt je definitivné za zenitem, ale
priisna preventivni opatfeni béhem pan-
demie koronaviru ji opét vratila do své-
tovych muzei.*® Marketingové zajimavou
variantou je umisténi QR kodu na kartu,
kterou obdrzi zdjemce o audio priivodce,
nebo pfimo na vstupenku. Kromé pfistu-
pu ve vystavé nebo mimo prostor muzea
tak navstévnik obdrzi zaroven i suvenyr,
ktery si mtize vzit s sebou.””

Zvoleni technologie pro audio priivodce
je zcela zdsadnim krokem, ktery ovliviiuje
nejen vysi investice muzea do technolo-
gie, miru spoluprace s dal$imi odborni-
ky a subjekty mimo muzeum samotné
a dispozici budoucich vystav a expozic,
ale mtize se také projevit na vékovém
slozeni navstévnikdi, propagaci instituce
nejen na socidlnich sitich nebo pristup-
nosti pro navstévniky se specialnimi po-
tfebami. V neposledni fadé je funkéni,
uzivatelsky pfistupny audio priivodce —
at uz samotny, nebo doprovazen dal$imi
funkcemi — vyznamnym faktorem v cel-
kové spokojenosti navstévnika. Dtilezité je
proto sledovat trendy v oblasti technologii
ajejich vyuziti v muzejnictvi pro pozitivni
zazitek co nejvétsi skupiny navstévniki.

Od planovani k navstévnikovi

At si uz muzeum nebo galerie zvoli jakou-
koliv z technologickych variant realizace
audio priivodce, je zcela nezbytné, aby sa-
motné realizaci predchazel peclivy proces
pfipravy a tvorby jeho obsahu. Na rozdil
od lektorské komentované prohlidky je
audio prtivodce komplexnim, reprezenta-
tivnim vystupem, od kterého se zejména
v piipadé expozic a dlouhodobych vy-
stav ocekava, ze bude svou funkci plnit
v perspektivé nékolika let. Na jeho tvorbé
by se idedlné méla podilet fada odborni-
kti od kuratorti, produkénich, muzejnich
edukatorti, PR a marketingu az po IT spe-
cialisty. Na rozdil od napiiklad védecké-
ho katalogu se pfipravy privodce nemusi
nevyhnutelné ucastnit odbornici na téma
vystavy, ktefi neziidka spolupracuji exter-
né a nemusi byt vzdy k dispozici muzeu.”
Zakladem je ovSem jednotna koncepce
a znalost potteb a preferenci navstévnik.

Typ prohlidky

Muzeum si u tvorby audio prtivodce

mtize zvolit jednu ze dvou zakladnich

konceptudlnich variant:

a) Linedrni trasa — tradi¢ni model pro-
vede navstévnika dopfedu vytycenou
linkou s minimalni moznosti indivi-
dualni modifikace. Pfednosti této va-
rianty je vysoka mira kontroly tvtirc
privodce nad predstavenim zvole-
nych predméti ve vzdjemném kon-
textu i kontextu celé instalace, stejné
jako nad komunikaci celkového cilo-
vého sdéleni. Navstévnik mtize pozi-
tivné hodnotit, ze délka prohlidky je
predem znama. Jako pfinos miiZze byt
vnimana i absence nutnosti vlastni ini-
ciativy ze strany navstévnika, zejména
u zadjemct s minimalnim pfedchozim
povédomim o tématu. V poslednich le-
tech je trendem nabizet hned nékolik
variant linearnich prohlidkovych tras
pro rtizné skupiny navstévnikii na za-
kladé vychozich znalosti nebo zdjmu,
véku, tematického zaméfeni nebo spe-
cifickych potfeb.

b) Volna trasa — navstévnikovi je dana
k dispozici databaze nahravek k jed-
notlivym zastavenim (objektim), cas-
to s doporucenym poradim, kterého se
ale neni nutné drzet. Navstévnik ma
moznost prizptsobit prohlidku svym
potfebam, preferencim a casovym
moznostem. Popularni je nabidnuti
dvou variant nahravky k danému za-
staveni — kratsi pro zakladni informa-
ce a delsi, obsahujici rozsitujici kon-
text nebo odkazy na souvisejici ¢asti
vystavy. Na druhou stranu z pohle-
du muzea je tato varianta narocnéjsi
na pfipravu. Pro navstévnika nemusi
byt zfejmy kontext vystavy nebo ex-
pozice, cilové sdéleni instalace je na-
rocnéjsi na komunikaci. Je potfeba
také pocitat s rizikem, Ze navstévnik
opomene klicové exponaty, coz ovliv-
ni jeho dojem z vystavy. Sdé€leni v na-
hravce by mélo navic relativné rychle
uvést posluchace do kontextu predmé-
tu a zaroven upoutat jeho pozornost,
v opacném piipadé muze posluchac
vyuzit moznost nahravku pfepnout.



I pfes tyto vyzvy je format volné tra-
sy ¢im dal popularnéjsi zejména pro
svou vysokou variabilitu a pocit svo-
bodného rozhodovani, ktery vyvolava
u navstévnika.”

Klic¢ové slovo

Margot Wallace jako dalsi krok, ktery by
v procesu produkce audio préivodce mél
predchazet samotné tvorbé scénare, do-
porucuje zvoleni klicového slova. Klicové
slovo by mélo souviset s tématem vystavy
nebo expozice a vytvaret zakladni ramec
prezentovaného narativu. Kromé toho, ze
text privodce pak ptlisobi celistvé, tak sle-
dovani klicového slova napoméha udrzet
pozornost posluchace a tispésné komuni-
kovat autorsky zamér vystavy. Wallace
doporucuje k tomuto tcelu zvolit srozu-
mitelny, relativné obecny pojem - jako
priklad uvadi klicové slovo ,, umélec” vy-
stavy v Institutu uméni v Chicagu — ktery
navstévnik snadno identifikuje a zaroven
je mozné ho vztahnout k vétsiné vystave-
nych predmétt.*

Vijbér trasy a predmeétii
Stézejnim krokem v procesu tvorby audio
pritvodce je vybér trasy nebo vystavenych
predmétti, kterym budou vénovany na-
hravky. Je pochopitelné zcela nemozné
obsahnout vSechno, co nabizi vystava
nebo expozice. Pro navstévniky i kurato-
ry je ale zadouci, aby prtivodce zahrnoval,
co mozna nejvic z pristupnych prostor
a predstavil muzeum nebo jeho ¢ast (vy-
stavu, expozici, instalaci, historické pro-
story) komplexné a zaroven se sousttedé-
U vybéru predmétii, kterym bude véno-
van samostatny komentafr v audio pri-
vodci, se 1ze fidit hned nékolika moznymi
kritérii. Zvolené predméty by se mély ale-
spon okrajové tykat klicového slova nebo
tématu trasy. Celkové predméty vystave-
né v expozici je mozné rozdélit do ctyt
skupin, pricemz je vhodné, aby byla ka-
zda z nich zastoupena a béhem vykladu
doslo k pravidelnému stfidani:
1. pfedméty vysoké historické nebo
umélecké hodnoty, highlights vy-
stavy ¢i expozice, které jsou navsteé-

vnikovi prezentovany jako exkluzivni
a neopomenutelné;

2. predmeéty, které jsou pro téma nebo
zamér expozice stéZejni, ale jejich vy-
znam je vétSiné navstévnikh ziejmy az
po vysvétleni jejich kontextu;

3. predmeéty, které nemusi mit nutné vy-
sokou hodnotu, ale dopliujici infor-
mace je ucini pro navstévnika atrak-
tivnimi (zajimavy pribéh);

4. predméty, které nemaji nutné vysokou
umeéleckou nebo historickou hodnotu,
ale jsou pro navstévnika z jiného du-
vodu atraktivni (kuriozity, jsou znamé
z popularni kultury).!

Kromé hlediska vyznamu pro koncept
vystavy a predani znalosti navstévnikovi
se ovsem tvtirci audio privodce nevyhnu-
telné musi fidit i praktickymi otdzkami.
Celkova délka nahravky prtivodce (af uz
v linearni formé, nebo soucet délky jed-
notlivych zakladnich nahravek) by méla
byt pfiblizné totozna jako délka stan-
dardni komentované prohlidky. Tomu
by se mél prizptisobit i vybér jednotlivych
zastaveni. Doporucuje se zvolit kolem
20-40 % ze vSech exponatt.

Jednou z moznosti, jak se ujistit, Ze zvo-
lené pfedméty jsou dostatecné pozoru-
hodné a vzbuzujici zajem posluchacty, je
pfihlédnuti k ndzoru navstévnika jiz v po-
¢atecnich stadiich pfipravy priivodce. At
uz formou dotaznikového Setfeni nebo
pozorovani skupin béhem komentované
prohlidky s pravodcem, ziskané informa-
ce o preferencich navstévnik(i a zejména
jejich jednotlivych cilovych skupin mohou
byt neocenitelnou pomoci.*?

Kromé pozornosti posluchace je diilezi-
tym faktorem i fyzicka dostupnost vybra-
nych pfedméti. Podobné jako u komen-
tované prohlidky pod vedenim prtivodce,
i zde by mély byt preferovany predméty,
které jsou instalovany v prostoru tak, aby
byl kolem nich dostatek volného mista.
Predpoklada se, ze k témto vybranym
predmétiim zamifi pifevazna vétsina uzi-
vatelt audio privodce, vhodné jsou proto
vitriny s moznosti nahledu z vice nez jed-
né strany (idealné ze vsech stran) umisteé-
ny ve vétsi neZ bezprostiedni vzdalenosti
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od ostatnich casti vystavy nebo expozice,
zejména od dalSich zastaveni priivodce.
Neméné vyznamnou roli hraje také vyse
umisténych pfedméth. Stejné jako béhem
tvorby vystavy samotné, i béhem vybéra
zastaveni pro audio prtivodce je nezbytné
vzit v potaz, ze mezi jeho uzivateli budou
i déti nebo lidé pohybujici se na voziku.
Kromé dostatecné Sirokého manipulac-
niho prostoru kolem je proto také pod-
statnd vyse umisténi predmeétu. Zejména
u tvorby jediné univerzalni trasy je nutné
myslet na potfeby a omezeni co nejvétsi
c¢asti navstévnikt. Vyzkumy dokazuji, ze
béhem komentované prohlidky se pozor-
nost, a s ni i o¢ni kontakt s pfedmétem
nebo pozice navstévnika v prostoru, obra-
cl na tu cast dila, o které jsou ve vykladu
zrovna sdélovany informace.* Popisovat
tak detaily v horni sekci velkorozmérného
obrazu nebo na zadni strané predmétu,
ktery neni vystaven ve vitriné umoznu-
jici nahled ze vsech stran, tak mtze byt
matouci a nepohodIné pro navstévnika
a kontraproduktivni pro komunikaci au-
torského zaméru vystavy a pravodce.
Kromé dostatecného pristupu k predmétu
samotnému je pochopitelné stejné dtilezi-
té zabezpecit dostupnost pripadného QR
kédu, cisla nahravky nebo jiného oznacent
souvisejiciho s pouzitim audio priivodce
ve vystavnich prostorech. Problematickymi
se tak mohou stat ¢asti vystavy nebo expo-
zice s tlumenym osvétlenim, s netradicnim
prostorovym fesenim nebo nestandardné
umisténymi popisky exponatt.*

Scénaf a nahrdvka

Zakladnim krokem tvorby samotné-
ho scénafe audio priivodce je stanoveni
délky trasy nebo jednotlivych zastaveni.
Celkové by maximalni délka prohlidky
s audio privodcem neméla byt delsi nez
délka bézné prohlidky bez néj, a to véetné
¢asu urceného pro pohyb po prostorach
muzea z mista na misto. Celkové je potte-
ba pocitat s horni hranici 45 az 60 minut
pro celou prohlidku, coz je doba, béhem
které je bézny cloveék schopen udrzovat
pozornost. Pochopitelné tato doba se zkra-
cuje v pripadé prohlidek urcenych détem
nebo osobam se specifickymi potfebami.®

Obecné je potieba pracovat s kiivkou
pozornosti. Soustfedéni na nabizené in-
formace je nejvétsi na zacatku poslechu,
s ubihajicim ¢asem postupné klesd, ackoliv
se mtize nasledkem specifickych podnéta
opétovné kratkodobé zvysit.* U planova-
ni scénare audio priivodce je mozné toho
vyuzit napfiklad stfidanim vysoce na-
vstévnicky atraktivnich predmétti s témi,
které vyzaduji urcéitou droven znalosti
tématu nebo kontextu jejich vyznamu.
Toho by se mél tviiréi tym drzet i u jed-
notlivych zastaveni. Na zacatku by mély
zaznit dtlezité, ale zaroven srozumitelné
informace (Gvodni informace ,socha je
stard 4 500 let” je pristupnéjsi nez varian-
ta ,,socha pochazi ze 4. dynastie”), které
pozornost navstévnika upoutaji a vyvolajt
v ném zajem dozvédét se o predmétu vic.
Na druhou stranu, stejné jako v pfipadé
textu a popiskt ve vystavé, je nezbytné
najit rovnovahu mezi dostatecnym infor-
movanim navstévnika a jeho zahlcenim
premirou informaci. Mimoradné dutlezité
je to zejména u varianty audio prtivodce
s pevné stanovenym poradim a délkou
zastaveni.

Casové rozpéti jednotlivych zastaveni, se
kterymi se muzeme setkat v soucasnych
muzeich, se pohybuje mezi 30 sekunda-
mi a 3 minutami. Pro porovnani — délka
bézné televizni reklamy zpravidla nepte-
sahuje 30 sekund. Horni hranice 3 minut
by méla byt spi§ orientacnim limitem.
Doporucuje se neptekrocit 2 minuty, a to
ani v pfipadé¢, Ze navstévnik ma moznost
nahravku pferusit nebo ukoncit a prejit
na dalsi zastaveni. Margot Wallace do-
konce predklada konkrétni strukturu
idedlniho zastaveni. Z nahravky dlouhé
30 sekund az jednu minutu (v anglickém
jazyce tomu odpovida 80 az 150 slov,
v CeStiné o néco méneé) by priblizné 20 %
mél zabirat tvodni jasny popis pfed-
métu, 60 % se doporucuje vénovat kon-
textu prfedmétu a dalsim informacim.
Zavérecnych 20 % by mélo byt vénova-
no pfemosténi k dal$imu objektu, a to
i u verze s moznosti manualniho navo-
leni nasledujiciho zastaveni, jelikoz fada
navstévnikl i tak preferuje nasledovani
doporucené trasy.”



Bez ohledu na to, jestli se tato doporu-
¢eni povede dodrzet nebo se autofi tra-
sy spolehnou spi$ na sviij vlastni odhad,
navstévnik bezesporu oceni, kdyz bude
casovy udaj o celé délce trasy nebo za-
staveni dopfedu znamy.* Mobilni apli-
kace nebo zafizeni s displejem umozni
také zobrazeni ukazatele ¢asu, ktery zby-
va do konce nahravky nebo prohlidky.
Moznosti je také verbalni upozornéni
napiiklad v poloviné trasy. Navstévnik
tak miize rozhodnout o své trase nebo
jeji varianté, prestavkach béhem prohlid-
ky nebo navstévé muzejniho obchodu ¢i
kavarny.

Atjsou uzjednotliva zastaveni prohlidko-
vé trasy audio priivodce jakékoliv délky,
na udrZeni pozornosti posluchace se po-
diliifada dalsich faktorti. BéEhem samotné
pripravy textu jednotlivych zastaveni se
doporucuje minimalizovat pouziti dlou-
hych a neznamych pojm, v pfipadé, ze se
tomu nelze vyhnout, tak pojem co nejdriv
srozumitelné objasnit. Obecné by méla
platit vyrazna preference kratsich slov,
optimalné do 4 slabik. Efektivni je zapo-
jeni orientace v prostoru pomoci castého
pouziti ukazovacich zdjmen a formulaci.
Zejména v pfipadé vicero nabizenych va-
riant tras audio privodce nebo jeho na-
hravek je také mozné do scénare zaclenit
anekdoty, prihody nebo zajimavosti, které
rozsifuji zakladni nabizené informace.
Forma audio priivodce ma oproti klasické
komentované prohlidce navic zasadni vy-
hodu v tom, Ze umoznuje jednoduché za-
fazeni nahravek do samotného vykladu.
Poslucha¢ nepochybné oceni naptiklad
kratkou promluvu odbornika na dané
téma nebo autora predmétného umélec-
kého dila (zejména u klicovych exponatt
vyzadujicich komplexnéjsi vyklad a vétsi
délku zastaveni). Pouziti ilustracnich zvu-
kovych efektli u fady navstévnikii zvysuje
miru zapamatovani predméti nebo ¢asti
vystavy, ke které se vztahuji. V neposled-
ni fadé je audio priivodce idedlni pfilezi-
tosti k predstaveni zvukovych zaznamu
ze sbirek muzea. Jiz kratka nahravka hla-
su historické osobnosti bez ohledu na jejt
obsah prenese posluchace do atmosfé-
ry pfedmétného obdobi a upevni pocit

autenticity, a to i v pfipadé, Ze pfedmét
samotny autenticky neni.”

Vypravéc

Se snahou udrZet pozornost poslucha-
Ce a zaroven zatraktivnit poslech audio
pritvodce tzce souvisi i vybér vyprave-
Ce. I v této oblasti se trendy a preference
navstévnikli za posledni desetileti zasad-
né méni. Standardem byval muzsky hlas
profesionalniho herce nebo dabéra (muz-
sky hlas méli posluchaci tendenci vyhod-
nocovat jako d@ivéryhodny). V soucas-
nosti se u vybéru hlasu audio priivodce
klade dtiraz na celkovy smyslovy prozitek
posluchace, kontextualni nebo emocional-
ni vazbu vypravéce k vystavé nebo expo-
zici, a nezanedbatelny je i marketingovy
aspekt audio prtvodce. Wallace doporu-
¢uje roli svéfit kurdtorovi vystavy nebo
jinému odbornikovi, jelikoz se domniva,
Ze jejich znalost tématu a zkuSenost s jeho
prezentaci se pozitivné odrazi na plynu-
losti nahravky.” Tento pfistup ale neni
pravidlem a fada instituci se snazi spi$
priblizit se Siroké vefejnosti prostrednic-
tvim vybéru zavedeného hlasového herce
nebo podnitit zajem cilové skupiny spolu-
praci s mainstreamové znamou osobnosti.
Jiz v 90. letech zacala velka americka
muzea, jako Americké prirodovédné mu-
zeum nebo Muzeum moderniho uméni
v New Yorku, spolupracovat na tvorbé
audio prtvodcd s popularnimi hvézda-
mi stiibrného platna.*’ Ve snaze prilakat
mladé navstévniky v poslednich letech
muzejni instituce oslovuji i oblibené tvare
socialnich platforem jako YouTube nebo
TikTok. Zejména v galeriich a muzeich
uméni je u audio prtivodce vyuzivana
i forma dialogu, zpravidla mezi vypra-
vécem (hlasovym hercem, novinafem)
a umélcem, jehoz dila jsou pfedmétem
vystavy nebo jeji ¢asti.

Navstévnicky atraktivnim pfistupem je
také audio prtivodce vypravény posta-
vou, at uz fiktivni nebo historickou. Tento
pfistup se pfimo nabizi v pamatkovych
objektech (vypravécem miize byt nékte-
ry z majiteld objektu, jeho rodina, nebo
smyslend postava se vztahem k mistu), ale
efektivni mtiZze byt i v muzeich a galeriich,
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a to nejen u vystav vénovanych konkrétni
osobnosti nebo tématu. Védecké centrum
Universeum ve Svédském Gothenburgu
tfeba pripravilo détskou trasu audio pri-
vodce, jeZ je vypravéna z pohledu zviftete,
které si dité samo zvoli z nabidky.** Dité
se tak dozvi informace o ficnim ekosysté-
mu (téma expozice) a zaroven je dokaze
ihned vztahnout k vybranému predsta-
viteli zivocichd z tohoto prostfedi. Z ces-
kych instituci se touto cestou vydalo na-
pfiklad Muzeum nové generace na zdmku
ve Zd4fe nad Sazavou, otevieno v roce
2015, kde expozici provazi hlas cisterci-
ackého mnicha a hol¢icky ze soucasnos-
ti.# Ve Vlastivédném muzeu v Sumperku
zase od roku 2008 mohou navstévnici sly-
Set vypraveéni Pauliny Chiari, manzelky
nejznaméjsiho majitele aredlu dnesniho
muzea. Audio priivodce je zde doplnén
i o autentické zvuky a dobovou hudbu,
coz umocnuje prozitek navstévnika a ko-
munikaci zaméru tviret trasy.* V pfipa-
dé aplikace této varianty je ovSem diileZi-
té mit na paméti rovnovahu mezi obéma
funkcemi audio pravodce - vzdélavaci
a zabavnou. At jsou informace sdélovany
jakoukoliv formou, mély by byt spravné,
uplné a zaroven srozumitelné.

Marketing

Ackoliv by se mohlo zdat, ze finalizaci
samotného audio prtivodce — vytvore-
nim scénafe trasy, nahranim zastaveni
a technickou realizaci — je proces ukon-
¢en, neni tomu tak. Stejné jako u vystav,
doprovodnych programii nebo publikaci
je nevyhnutelnou etapou jeho predsta-
veni vefejnosti a marketingova kamparn.
V idedlnim pfipadé lze o audio pravodci
informovat vefejnost jiz pied jeho spus-
ténim (zkuSebni prohlidka pro novinare
nebo zastupce cestovniho ruchu) nebo
zdhy poté (osloveni blogerti, influencerti
nebo jinych vefejné znamych osob k pro-
pagaci).® Navstévnik by jiz pfed vstupem
do budovy muzea mél védét o moznosti
audio pravodce, napfiklad prostfednic-
tvim pfistupnych a snadno vyhledatel-
nych informaci na webovych strankach
instituce, pfipadné dalsich navstévova-
nych turistickych serverech. Stejné tak by

o audio priivodci mél byt navstévnik in-
formovan hned u vstupu do muzejni bu-
dovy, idealné formou piktogramu nebo
jinak srozumitelného a viditelné umisté-
ného upozornéni. Stejné pristupné a jasné
by mély byt i informace o cené, technické
formé nebo nabizenych variantach prua-
vodce. Nezbytnost kompetentniho per-
sonalu v kontaktu s navstévniky jiz byla
zminéna.

V soucasné éfe rychlého internetového
pripojeni a rozsitfenych chytrych telefonti
s nespoctem funkci je marketingové vy-
razné€ vyhodnéjsi varianta audio praivod-
ce ve formé souborti nebo aplikace ke sta-
Zeni. Takto mtzZe audio pravodce ptlisobit
jako velmi efektivni propagacni produkt;
je témér zaruceno, ze zakaznik, ktery si
ho stahne, muzeum urcité navstivi.* Jak
uvadi Falk a Dierking v jedné z prvnich
publikaci vénujicich se vyzkumu navstév-
nikdl, u vystav, doprovodnych programu
a dalsich prvkti muzejni komunikace je
zadouci, aby “podpofily a zesilily prozi-
tek navstévnika uvnitf muzea i mimo néj,
pred navstévou i po ni.”¥ Ackoliv neni
pochyb o tom, Ze i audio privodce v za-
pijéeném zafizeni miiZze mit pozitivni vliv
na edukativni i zabavni aspekt prohlidky,
z hlediska propagace muzea jako produk-
tu je vyhodné, pokud ma navstévnik nebo
zajemce k nému pfistup i mimo ni. Af uz
ve formé “preview” toho, co ho ceka bé-
hem navstévy (podobnou funkci mohou
mit webové stranky, virtualni vystavy
nebo video pozvanky), nebo moZnosti
vratit se k prozitku z jiz probéhlé navste-
vy, coz ma potencidl ptsobit motivacné
k navratu do instituce. Zejména u muzei
lokdlniho vyznamu, ktera necili primar-
né na turisty a je pro né zasadni stabilni
mistni publikum, miaze byt tato funkce
off-line priivodce nebo aplikace zasadni.
Stejné jako v pfipadé nyni jiz hojné roz-
$ifenych virtualnich vystav, i zde neni
namisté obava casti muzejnich pracovni-
ki, ze s poskytnutim digitalniho obsahu
se snizi motivace lidi k fyzické navstévé.
Z&dny z fady prtizkumt na toto téma
tento predpoklad nepotvrdil, naopak bylo
prokazano, ze zajemci o digitalni produk-
ty muzei a galerii patfi do skupiny lidi,



ktefi se o kulturu zajimaji a aktivné se ji
ucastni.*

Efektivni vyuziti v soucasnosti bézné
pouzivanych a populdrnich technologii
ma vysoky potencial oslovit zejména ci-
lovou kategorii mladych lidi, u které za-
jem o muzea a galerie dlouhodobé stag-
nuje. Volnocasové a spoleenské aktivity
jsou u této skupiny vyrazné orientovany
na oblast internetu, socialnich siti nebo
rychle se rozvijejicich, adaptabilnich a vy-
soce interaktivnich technologii.* Pravé
jejich efektivni zapojeni do muzejniho
marketingu a komunikace s vefejnosti
muze byt klicové pro tvorbu atraktivniho
image pro instituci. Pravé béhem uzavieni
muzei vefejnosti z dlivodu pandemie se
fada instituci pokusila touto cestou za-
ujmout mladé lidi od skolakt po mladé
dospélé, véetné reakce na prudce vzris-
tajici zajem o podcasty, e-booky a dalsi
zvukové produkty, které jsou k dispozici
ke stazeni v aplikacich nebo na platfor-
mach jako Spotify nebo iTunes. Audio
priivodce v nékteré z offline forem proto
miize v souvislosti s timto trendem ptred-
stavit muzeum jako instituci, kterd kraci
s dobou a ktera je oteviena a srozumitelna
mladym generacim.

Dnes i muzea regionalniho nebo mistni-
ho vyznamu musi pocitat s tim, ze c¢ast
jejich navstévnikta budou predstavovat
zahranicni turisté. Jiz u tvorby audio prii-
vodce je proto doporuceno na tuto cilovou
skupinu myslet. Zejména turisté ze zemi
zapadni Evropy nebo Severni Ameriky
povazuji nabidku audio priivodce v né-
kterém ze svétovych jazyka (zpravidla
v anglictin€) za samozfejmost, a to i v pii-
padé, Ze je v nabidce cizojazycna komen-
tovana prohlidka s lektorem. Informaci
o této moznosti je proto vhodné uvést
na cizojazycné verzi webovych stranek
instituce, informacnich tabulich v arealu,
pfipadné ji sdélit lokalnim informac¢nim
a turistickym centrtim nebo internetovym
portalim. I v tomto pfipadé je marketin-
gové vice vyhodné umistit audio pravod-
ce k dispozici na webovou stranku nebo
do aplikace ke stazeni. Mobilni telefon je
dnes jiz témér nezbytnou pomtckou tu-
ristdl cestujicich za kulturnimi pamatkami.

Ackoliv je mozné diskutovat o tom, jestli
je vhodnéjsi forma responzivni webové
stranky nebo aplikace pro chytry telefon,
vyzkumy zcela jasné prokazuji preferenci
pouziti vlastniho zafizeni ve vystavnich
prostorach i mimo né.>

Audio pravodce pro navstévniky se
zrakovym postizenim

Velkou vyhodou vyuziti audio privodca
v muzeu, galerii nebo pamatkovém ob-
jektu je moznost zprosttedkovani prozit-
ku i pro navstévniky s omezenym vizu-
alnim vnimanim. Jednim z ukola téchto
instituci je umoznit i lidem se specificky-
mi potfebami plnohodnotny, pohodlny
a prijemny zazitek z navstévy a pfedat
jim klicové vjemy a informace adekvatni
formou. Jiz dlouho neplati zazité predsta-
vy o tom, Ze lidé se zrakovym postiZenim
nemohou vnimat uméni, a tedy nemaji ani
zajem o navstévu galerie nebo umélecké
vystavy.” Rada muzei ma jiz v nabidce
komentované prohlidky, at uz skupino-
vé nebo individualni, pfizptisobené po-
tfebam jednotlivych skupin navstévniki
s postiZenim, véetné navstévnik® nevido-
mych a slabozrakych. Audio pravodce je
i v tomto pfipadé praktickou alternativou
nebo doplikem - uzivatel si mtize zvo-
lit vlastni tempo, délku nebo obsah pro-
hlidky. Bylo by ale nespravné domnivat
se, ze nahrdvka uréend pro bézného na-
vstévnika je plné dostacujici pro navstév-
nika s omezenym zrakovym vnimanim.
Standardni formy priivodct - at uz je to
textovy, zvukovy, digitalni nebo v osobé
lektora — jsou urceny jako doplnék a roz-
$ifeni prozitku, ktery je (az na vyjimky
v podobé taktilnich prvkil) primarné vi-
zualni. Pokud navstévnik vizualni vjem
¢astecné nebo kompletné postradd, jsou
pro néj pouze zakladni informace o pred-
métu a jeho kontextu zcela nedostacujici.
Tvorba scénafe audio prohlidky pro na-
vstévniky se zrakovym omezenim se drzi
stejného postupu, jako priprava scénare
jakékoliv jiné audio nebo komentované
prohlidky, s vyjimkou nékterych specifik.
Zasadni rozdil je v tom, Ze je nezbytné
sdélit informace, které jsou pro vidicitho
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navstévnika zfejmé nebo které si navstév-
nik dokaze spojit se znamou analogii.
Na druhou stranu pfili§ mnoho sdélenych
informaci mtiZe stat v cesté jejich plno-
hodnotnému vnimani i samotnému pro-
zitku z navstévy muzea, kterd ma mnoho
jinych aspektti kromé téch edukacnich.®
Stejné jako u standardniho komenta-
fe nebo popisku predmétu je vhodné
na uvod uvést jeho nazev, jméno umélce,
rok nebo obdobi vzniku a dalsi zakladni
informace. Ackoliv je Zddouci nabidnout
tyto informace i ve formé popiskti nebo
letakti v Braillové pismu, je potfeba mit
na paméti, ze cetba v Braillové pismu je
narocna na pozornost, a ne vsichni lidé
se zrakovym znevyhodnénim toto pismo
¢ist umi.>* U popisu vizudlniho aspektu
exponatu je doporuceno uvést i tthel po-
hledu, ktery je pro navstévnika k vidéni,
a smér, ve kterém bude pfedmét detailnéji
popisovan. Pokud je to mozné, efektivnim
zplisobem sdéleni informaci o pfedmétu
je pouziti pfirovnani. Sdéleni velikost-
nich parametrti je zadouci, ale standard-
ni jednotky méfeni jsou pfilis abstrakt-
ni. UZzitecnéjsi je v tomto pripadé vysku
nebo $ifku pfirovnat k béZné pouzivanym
predméttim - list papiru, dlan, zidle apod.
Podobné je mozné pojmout i deskrip-
ci tvaru predmétu, zejména v pripadé
slozitych nebo abstraktnich linii. Pokud
to ale material nebo textura pfedmétu
umoznujl jen obtizn€é, moznosti je blize
charakterizovat techniku pouzitou u vy-
roby popisovaného exponatu. Vysvétleni,
Ze malif v procesu tvorby nanasel hrubou
vrstvu barvy Sirokymi tahy, je mnohem
srozumitelnéjsi nez snaha popsat vysled-
ny efekt.”® Pochopitelné je idedlni, pokud
jsou soucasti vystavy haptické modely ex-
ponatti zahrnutych ve scénafi audio pri-
vodce, nebo je pfipadné mozné dotknout
se exponatu pfimo. Neni nutné u popisu
vynechavat barvu pfedmétu — fada uzi-
vatelti audio priivodce mtize mit zbytky
zraku a tuto informaci oceni, v soucas-
nosti také existuji mobilni aplikace na ro-
zeznavani barev pro osoby se zrakovym
postizenim.

V nékterych pripadech navic vizual-
ni detaily, které se mohou zdat nepfili§

dtilezité pro zminku v audio priivodci
pro tuto cilovou skupinu, mohou byt za-
sadni pro pochopeni kontextu predmétu,
jako pouziti urcitych barev nebo symbold,
rysy obliceje nebo barva pleti poukazu-
jici na urcitou, pro objekt relevantni et-
nickou pfislusnost zobrazeného clovéka
apod. V takovém pfipadé je potfeba mit
na mysli, Ze zatimco vidici navstévnik si
tyto detaily automaticky pfifadi k jejich
vyznamu, u absence vizualniho viemu je
nutné vénovat cas jejich objasnéni.®
Pfinosem pro navstévnika se zrakovym
postizenim je také popis nejen pfedmétu
samotného, ale i zptisobu jeho vystaveni,
designu vystavy a vystavnich prostor sa-
motnych. Navstévnik ziska komplexnéjsi
dojem z navstévy vystavy, pokud bude
informovan o designu vitriny, zptsobu
a poloze umisténi predmétu, jeho vzda-
lenosti od dalSich vystavénych objektt
nebo celkovém zaméru konkrétni insta-
lace nebo jeji casti. Zcela specificka ob-
last, kterd by neméla byt opomenuta ani
ve scénafi audio priivodce, ani v pfipa-
dé komentované prohlidky urcené cilové
skupiné lidi se zrakovym omezenim, jsou
informace o podobé vystavnich prostor
samotnych a muzejni budové. Velikost
mistnosti nebo chodeb, material podla-
hy nebo dvefi, osvétleni nebo umélecké
prvky jsou sdéleni, ktera i pro bézného
navstévnika, ktery je pfijima zrakem, majt
vliv na celkovy prozitek z navstévy mu-
zea.”” Navic na rozdil od sbirkovych pred-
métt je zcela v poradku dotknout se tapet
na zdech nebo dekorativniho zakonceni
zabradli na schodisti. Uzivatel audio prii-
vodce muze byt k vyuziti dalSich smyslt
pfimo vyzvan v ramci scénadfe komenta-
fe. Zaposlouchani se do zvukt navstév-
nik® ve vstupni hale muzea nebo vdech-
nuti viné dfevéného zafizeni mistnosti
maji nejen funkci dokreslovani atmosféry
a umocnovani prozitku, ale nesou také in-
formacni hodnotu, ktera by se slovy dala
jen tézce dosahnout.

Ackoliv jsou uvedend doporuceni urce-
na pro audio prtivodce s cilovou skupi-
nou uzivatel@t se zrakovym postizenim,
je zejména pro mensi muzea nesporné
ekonomicky vyhodnéjsi limitovat pocet



nabizenych komentard. V poslednich le-
tech proto za¢ind byt trendem trasy audio
priavodcti pro bézné navstévniky a pro na-
vstévniky s omezenim zraku nerozlisovat.
Kromé zjednodusSeni procesu tvorby na-
hravek a financni stranky projektu je tak
obéma skupinam navstévnikt k dispozi-
ci ta sama prohlidkova trasa a informac-
ni sdéleni. Tim je prohlidka praktictéjsi
pro smisené skupiny navstévnikt s po-
stizenim i bez néj, zejména jelikoz zpra-
vidla jsou osoby se zrakovym omezenim
doprovazeny osobou vidici. Giansante,
ktery ve své praxi autora scénaiti audio
privodct tuto metodu upfednostiiuje,
navic pfitakava, ze vznikla atmosféra in-
kluze a tolerance ma potencial podnitit
i mimo cilovou skupinu instituce.”® Zcela
idealni je v kazdém piipadé tvorbu scéna-
fe audio privodce konzultovat s ndvstév-
niky nebo pracovniky muzea se zrakovym
postizenim.

Zavér

Uz od prvniho rozsifeni pfenosnych pte-
hravac¢h zvuku se v muzejnictvi experi-
mentovalo s predem nahranym vykla-
dem. Kromé atraktivity, kterou s sebou
nesou veskeré nové technologie, se brzy
prokazalo, ze implementace zvukového
priivodce ma pozitivni vliv i na prozitek
navstévnikti. Moznost vnimani informaci
sluchem, zvoleni vlastniho tempa prohlid-
ky nebo variabilita v nabizenych trasach
a komentafich zpusobily, Ze audio pri-
vodce v nékteré ze svych forem je dnes
jiz téméf neoddélitelnou soucasti nabidky
muzei a galerii.

S rychlym vyvojem digitalnich technologii
ve vsech sférach Zivota se ale zvysuji také
naroky na sluzby poskytované muzei.
Zejména rozsifeni chytrych telefonti s se-
bou pfineslo nové moznosti digitalniho
obsahu, ktery je piistupny i mimo muzej-
ni budovu, a ma tak marketingovy nebo
edukacni potencial. Nepfeberné mnozstvi
funkci v ramci mobilnich aplikaci umoz-
nuje samotného audio privodce doplnit
textem, multimedialnim obsahem, in-
teraktivnimi prvky nebo propojenim se

socidlnimi sitémi. Chytré telefony jiZ ne-
jsou jen zalezitosti mladych lidi, naopak
mobilni aplikace muzei se diky svému
sirokému potencidlu stavaji v zahranici
samoziejmosti.

Pochopitelné vzhledem k rtéiznorodé-
mu zaméfeni, cilové skuping, finanénim
moznostem nebo marketingové strategii
muzejnich instituci neni mozné pripravit
jednoznacné doporuceni ohledné vyuzi-
vani, formy nebo scénafe audio pravod-
ct. Stejné jako v ostatnich sférach mu-
zejniho provozu je nezbytna spoluprace
mezi jednotlivymi odborniky a oddéleni-
mi, sledovani soucasnych trendt a zpét-
né vazby navstévnikl. V neposledni fadé
je nezbytné mit na zfeteli také navstév-
niky se smyslovymi, fyzickymi nebo ji-
nymi omezenimi, ktefi maji také zajem
ziskat plnohodnotny zaZitek z navstévy
muzea, prizpusoben jejich pozadavkim
a potfebam.
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Transport materialu v rolnickém prostredi.
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Material Transport in the Agricultural Environment.
Design of Systematization and Structure

of Terminology of Objects Used for the Transport
of Material and Persons

Abstract: The majority of the forms of traditional transport began to
disappear in the second half of the 20th century, and thus the objects
used for the transport of material also disappeared from ordinary life.
A fraction of them has been preserved in use or as part of the museum’s
collections. There are multiple ways to approach the research topic.
The aim of the paper is to outline the basic classification of the forms
of traditional transport in the Czech and Slovak environment and to
present a suitable description of the objects used for material transport,
now mostly in the museums’ collections. The purpose of the text is also
to draw attention to selected theoretical pitfalls that a curator may
encounter in practice of systematizing the terminology of transport

objects.

Keywords: Traditional Transport, Ethnography, Museum Collections,
Categorization and Systematization, Thesaurification

Pocatky etnografického zajmu o tradicni
dopravu sahaji v ¢eskych a slovenskych
zemich jiz do 90. let 19. stoleti, kdy se
etnologie (dobové nazyvana lidovéda ¢i
ndrodopis) zformovala jako svébytna vé-
decka disciplina.”> Také diky postupujici
profesionalizaci a institucionalizaci obo-
ru, ktery svou existenci opiral pfedevsim
0 muzejni a univerzitni pracovisté i fadu
neprofesionalnich spolupracovnikii a lo-
kalnich znalcti, je od pfelomu stoleti
patrné prohlubovani znalosti o jednotli-
vych segmentech tradi¢ni kultury v jejich
materialnich i nemateridlnich formach.
Oporou badatelské ¢innosti se v prvni
poloviné 20. stoleti staly i propracované
metodické prirucky z pera Karla Chotka
a Drahomiry Stranské.* Pfesto je patrna
jistd mira disproporce mezi traktova-
nymi tématy, u nichZz dominuje zajem

predevsim o slovesnou kulturu, odévni
zvyklosti, tradi¢ni stavitelstvi, nékteré
formy zameéstnani ¢i obfadni a obycejo-
vou kulturu. Naopak ponékud stranou
zustavala (i s ohledem na omezené per-
sonalni kapacity oboru) pomérné dlouho
vyrazn€jsi snaha typologizovat tradicni
dopravu v ¢eskych a slovenskych zemich.*
Ke zméné dochazi az po II. svétové val-
ce, kdy prazské a brnénské univerzitni
pracovisté produkuji nartistajici pocet
univerzitné skolenych etnologti. Na pro-
blematiku tradi¢nich forem dopravy
v Ceskych zemich upreli v letech 1945-
1989 svou pozornost napiiklad Ludvik
Baran,® Karel Fojtik,® Jaroslav Kramafik,”
Vladimir Scheufler s Vaclavem Solcem®
nebo Richard Jerabek.’ V ramci slovenské
etnologie 1ze jmenovité zminit Miroslava
Antona Husku,'® Rudolfa Bednarika,!



Karola Andela, Michala Markuse,?
Magdalénu Parikovou,” Jana Podolaka'
¢i Katarinu Uhrikovou.”® Nartst védec-
kého zajmu o problematiku dopravy jako
soucasti tradi¢ni kultury plné souznél
i se smérovanim etnologickych vyzkumu
v dalsich zemich. Na evropské trovni se
nakonec rozvinula pokrocila forma mezi-
narodni spoluprace, ktera vyustila napii-
klad ve vydani souhrnné monografie Land
Transport in Europe.®

S rozvijejicim se etnografickym muzejnic-
tvim a jeho profesionalizaci se zaroven
dafilo obohacovat sbirkové celky o ar-
tefakty i celé komplety pfedmétii spoje-
né s historickymi zptisoby transportu."”
Vedle popisu a dokumentace hmotnych
dokladt@t v muzejnich sbirkach se neméné
dtilezitym jevi také potieba jejich odborné
systematizace, v¢. kvalifikované zpraco-
vaného pojmoslovi. Pfedevsim od 70. let
20. stoleti se postupné i v této sféfe mu-
zejni ¢innosti dafilo vytvaret prvni prace
vénujici se typologizaci a pojmoslovnym
otazkam v kategorii etnografik.'®
Nasledujici text na pojmoslovné akti-
vity rozvijené v poslednich desetiletich
na bazi etnografického muzejnictvi vé-
domé navazuje. Klade za cil ve stru¢nosti
seznamit s moznymi zpusoby zakladni
kategorizace tradi¢ni dopravy v ¢eském
a slovenském prostiedi. Ucelem ale neni
do detailti popsat zptisoby clenéni jednot-
livych do dil¢ich skupin. Jde nam o se-
znameni se zptisoby obecné kategorizace,
které se v ¢eském a slovenském prosttedi
u tradi¢ni dopravy uplatiiovaly. Druhou
rovinu pfedstavuje deskripce predmétt
uzivanych pfedevsim k transportu ma-
teridlu zastoupenych dnes jiz v hojnéjsi
mife v muzejnich sbirkach. Autofi se zaro-
ven snazi poukazat na vybrané teoretické
nastrahy, se kterymi by se mél muzejni
pracovnik pfedem sezndmit — napiiklad
nékterymi badateli rozdilné chapani ter-
minu doprava a transport.

Opravnéné 1ze nastolit otazku nad potfeb-
nosti tohoto materialu, kdyz je od roku
1989 k dispozici nejen muzejnim pracov-
niktim publikace Vlastimila Vondrusky
Slovnik zemédélského ndtadi, ndstrojil a stro-
ji (1750-1914). 1.-II. (Roztoky u Prahy:

Stfedoceské muzeum Roztoky u Prahy,
1989), jejiz hesla jsou z¢asti vyhrazena také
transportnim prostredktim.' Prestoze dilo
Vlastimila Vondrusky je svym obsahem
prinosnou pomtckou pro laickou i odbor-
nou vefejnost, véetné pracovniki muzei,
Ndvrh systematizace a struktury pojmoslovi
predmétii uzivanych k transportu materidlu
pokryva vétsi tematickou skalu této pro-
blematiky. Po formalni strance se snazi
prizptisobit principtim uplatiiovanym pri
tvorbé pojmoslovnych dél vzeslych z cin-
nosti Etnografické komise Asociace muzei
a galerii Ceské republiky.? Vénuje se na-
vic tematickym okruhtim, které v dosa-
vadnim mapovani odborné etnografické
terminologie na ptidé Etnografické komi-
se AMG nebyly pokryty.* K dal$im divo-
diéim, jak bylo zminéno v cili prace, patfi
v tomto piispévku ucinit obecnou katego-
rizaci dopravnich prostfedkf a upozornit
na nekteré terminologické nejasnosti, coz
ptirucka V. Vondrusky nereflektuje, prav-
dépodobné i z diivodu Sirsiho tematické-
ho zaméfeni.

Pojmoslovi pfedméti uzivanych v rol-
nickém prostfedi k transportu zahrnuje
sirokou skalu artefakta rtizné konstrukce,
typologického stafi i uziti. Zahrnuje tak
dopravni prostiedky, které slouzily ryze
pro interni potfebu rolnické usedlosti pfi
zajisténi jejiho bezproblémového chodu,
ale i ty, které byly uzivany pii ekonomic-
kém i socialnim kontaktu ptislusnikdi rezi-
den¢ni jednotky s blizkym i vzdalenéjsim
okolim. Svym uzitim Ize do tohoto okru-
hu zaradit i dals$i predméty — pfedevsim
drobné pomiicky k ruénimu transportu
(napf. plachta, kos, opalka, ntiSe, konev,
putna, védro atd.). Zpravidla jsou ale za-
hrnovana do $ifeji koncipovanych tema-
tickych slovnikovych celkii (textil, zemeé-
délstvi), proto spektrum artefaktti tradi¢ni
kultury zahrnutych do tohoto souboru je
omezeno pouze na tyto pojmy (viz. str 35).

Metodologie

Pfi tvorbé textu vychdzime ze starsi-
ho nepublikovaného materidlu zpra-
covaného Danielem Drapalou (Ndvrhu
struktury pojmoslovi etnografickych sbirek

Luhacovice: Musejni spolec-
nosti v Luhacovicich, 1930)

je transport také opomenut,

v jedné z prvnich modernéji
koncipovanych regionalnich
monografii o etnografickém
regionu Slovécko je vénovdna
v ramci oddilu o hospodar-
ském nacini pomérné detailni
pozornost riznym druhGm
vozdu, sanim apod. (a to i for-
mou kresebné dokumentace),
(NIEDERLE, Lubor

/red./: Moravské Slovensko.
Svazek I. Praha: Nakladem
Narodopisného musea
Ceskoslovanského, 1918,

s. 343-351).

5 Napr: BARAN, Ludvik: Smyky
a sané v zemich ceskych

a na Slovensku. Ceskoslovenska
ethnografie, 1957, roc. 5, ¢. 4,
S. 333-347; BARAN, Ludvik:
Transport in Czechoslovakia
as an Ethnographical and
Social Phenomenon. In:

Land Transport in Europe.
Copenhagen: Nationalmuseet,
1973, s. 57-89.

6 Napf. FOJTIK, Karel: Die
Bedeutung des Transport und
Verkehrswesen in B6hmen
und Méhren im 16. und 17.
Jahrhundert fur die Gestaltung
der Volksuberlieferung. In:
Land Transport in Europe.
Copenhagen: Nationalmuseet,
1973, s. 172-180.

7 Napr: KRAMARIK, Jaroslav:
Zaprah skotu v Posumavi.
Ceskoslovenska ethnografie,
1960, roc. 8, ¢. 3, 5. 253-272.
8 Napr. SCHEUFLER, Vladimir
a SOLC, Viaclav: Voroplavba
na jiholeskych tocich. Praha:
Ustav pro etnografii a folklo-
ristiku CSAV, 1970.

9 Napr: JERABEK, Richard:
Karpatské vorarstvi v 19. stole-
ti. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1961.

10 Napr: HUSKA, Miroslav
Anton: Slovenski pltnici.
Martin: Osveta, 1972.

11 Nap#: BEDNARIK, Rudolf:
Systém ludového transportu.
Casopis Muzeélnej slovenskej
spolocnosti, 1950, roc. 41, ¢. 1,
s. 4-16.

12 Napr: ANDEL, Karol

a MARKUS, Michal: Ludovy
transport v strednom
Zempline. Slovensky narodopis,
1971, roc. 19, & 3, s. 377-412.
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13 Nap/: PARIKOVA,
Magdaléna: Navod na et-
nograficky vyskum trans-
portu a dopravy. Bratislava:
Slovenska narodopisna spoloc-
nost pri SAV, 1979.

14 Napf. PODOLAK, Jén: Zimna
doprava sena z horskych luk
na zépadnej strane Velkej
Fatry. Slovensky narodopis,
1962, roc. 10, ¢. 4, s. 565-574.
15 Napf. UHRIKOVA, Tatiana:
Tradi¢né sp6soby dopra-

vy dreva na dolnej Orave.
Slovensky narodopis, 1970, roc.
18, C. 4, s. 627-639.

16 FENTON, Alexander,
PODOLAK, Jdn a RASMUSSEN,
Holger (eds.): Land Transport
in Europe. Copenhagen:
Nationalmuseet, 1973.

17 Srov. napr: PECHOVA,
Jarmila (red.): Lidova kul-
tura v muzeu. Sbirky
Etnografického ustavu
Moravského zemského muzea
v Brné. Brno: Moravské zem-
ské muzeum, 2013, s. 32-33;
ROMANKOVA, Eva (ed.):
Uchovéano budoucim gene-
racim. Devadesat let sbirkot-
vorné c¢innosti Valasského
muzea v pfirodé v RoZnové
pod Radhostém. RoZnov pod
Radhostém: Valasské muze-
um v prirodé v RoZnové pod
Radhostém, 2015, s. 93-96.
18 Zpocatku predevsim
prostrednictvim dilcich textd
publikovanych na strankach
Casopisu Muzejni a viastivéd-
né prace; napr. SUK, Richard:
Tradi¢ni nastroje Zivocisnych
vyrob v muzeu. Muzejni

a viastivédna prace, 1973,
ro¢. 11, s. 18-30; STAJNOCHR,
Vitézslav: Tesarské sekery,
nastroje tesarské technologie.
Muzejni a vlastivédna pra-

ce, 1978, roC. 16, s. 148-168;
tyz: Tesarské sekery, nastroje
tesarské technologie (dokon-
ceni). Muzejni a vilastivédna
prace, 1979, roc. 17, s. 14-39;
VONDRUSKA, Vlastimil:
Tradi¢ni Zriové ndstroje.
Muzejni a vlastivédna pra-

ce, 1982, roc. 20, s. 83-92.
Systémové pak uchopilo vyzvu
slovnikové koncipovaného
pojmoslovi etnografickych
sbirek na prelomu 70. a 80.
let 20. stoleti Valasské muze-
um v prirodé v RoZnové pod
Radhostém.
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— sekce: predméty uzivané v rolnickém pro-
stiedi k transportu). Pro nynéjsi potifebu
vSak prosel diikladnou formalni a ob-
sahovou revizi a prepracovanim.. Vedle
obohaceni o nové polozky a informace
reflektuje také aktualni vyvoj ve vyzku-
mu této problematiky.”? Informace jsme
Cerpali nejen z odborné literatury, ale in-
tenzivné jsme pracovali také s vysledky
dotaznikové akce realizované v letech
1967 a 1968 Narodopisnou spole¢nosti
¢eskoslovenskou.” V ramci pravidelné
spoluprace s dopisovateli byly v roce
1967 rozeslany do vSech regionti dnes-
nich Cech, Moravy a Slezska dotazniky
sestavené PhDr. Jaroslavem Kramarikem,
CSc. Timto zptisobem shromazdéné po-
znatky z rtznych mist Ceské republiky
vyuzil nejen autor dotazniku, ale v poz-
déjsich letech napf. jiz zminény Vlastimil
Vondruska pri tvorbé Slovniku zemédélskeé-
ho ndradi, ndstrojii a strojii (1750-1914). 1.—
II. Materidl ulozeny dnes v archivu Ceské
narodopisné spolecnosti obsahuje cetné
textové, obrazové i fotografické materialy
dokladujici rtizné typy i regionalni vari-
anty vybranych transportnich prostredk.
Vysledky tohoto dotaznikového vyzkumu
se nasledné staly jedinecnou pomtickou
i pti tvorbé tohoto pojmoslovi.

Terminologicka problematika

Pfed samotnou kategorizaci a zpraco-
vanim pojmoslovi je nutné upozornit
na rozdilné sémantické vnimani pojmu
doprava a transport. Slovenska etnolozka
Magdaléna Parikova v metodologické
pfirucce vénované vyzkumu transpor-
tu a dopravy explicitné charakterizovala
transport jako pfemisténi nakladu vylucné
vlastni lidskou silou. Dopravou, podobné
jako néktefi dalsi slovensti etnologové
(Katarina Slobodova Novakova, Peter
Slavkovsky), rozumi premistovani na-
kladu pomoci mechanismt dopravnich
prostiedkti bez ohledu na to, zda byly
uvedeny do pohybu lidskou nebo zviteci
silou.* I s ohledem na tradici ¢eské obo-
rové terminologie se pfiklanime k ndzoru
tyto pojmy nerozliSovat a pracovat s nimi
jako se synonymy. Pfitom pfihlizime

k interpretaci oborové i jazykové. V kon-
textu stfedoevropské etnologie totiz
mnoho specialistti na toto téma pracuje
s obéma pojmy jako se synonymy a sané
¢i vozy fadi mezi transport.* Velka cast
etnografa tak necini rozdil mezi témito
pojmy. Rovnéz podle stanoviska Jazykové
poradny Ustavu pro jazyk cesky AV CR
lze slova doprava a transport povazovat
za souznacna a slovo transport nevylucuje
ani dopravu, coz potvrzuje i Slovnik cizich
slov.”

Vyuziti informatort (dopisovatelil) v te-
rénu pfineslo poznani o znac¢né kon-
strukéni a terminologické variabilité, kte-
rd je s fenoménem transportu v lidovém
prosttedi spjata. Zvlasté u vozti a drob-
nych jednoosych dopravnich prostredki
miizeme sledovat pomérné velkou varia-
bilitu v konstrukénim feSeni nékterych
detailti odvislou od zruc¢nosti tvarca, ale
i zazitych zvyklosti v dané lokalité ¢i regi-
onu, pfipadné ve vazbé na dostupnost po-
tfebnych surovin. Ve finalni podobé tyto
odchylky sice nevedou napf. k definovani
nového typu vozu, zaroven vsak ponékud
komplikuji tvorbu jednotného pojmoslovi
transportnich prostfedkii. Velmi asto se
také setkavame s proménlivym aplikova-
nim nékterych terminti, kdy totéz slovo
bylo na rtznych mistech / v rtiznych ob-
lastech uzivano k pojmenovani odliSnych
c¢asti konstrukce dopravniho prostfedku
i rozliénych prvki na rtizném stupni ter-
minologické hierarchie. Tento problém se
ale také tyka kategorizaniho pojmoslovi.
Napftiklad s pojmy sdné a smyky se i v od-
borné literatufe pracuje jako se dvéma
samostatnymi kategoriemi, ale jak upo-
zornil Ludvik Baran, sané lze povazovat
za konstrukcéné dokonalejsi formu umé-
lého smyku.” Pracuje-li etnograficky vy-
zkum s pocetnéjsi skupinou respondentti
na vétsim teritoriu s prislusnosti k raz-
nym kulturnim arealtim, je pfirozenym
dtisledkem tohoto Sirokého zabéru velky
pocet regiondlnich ¢i lokalnich nazvia.
Badatelé k vyzkumu tradi¢niho transportu
pristupovali rtzné. Nékterym Slo prede-
vsim o detailni etnograficky popis konkrét-
ni formy dopravy v ziizeném vyzkumném
terénu. Jini etnografové, ktefi se rozhodli



zkoumat vétsi mnozstvi dopravnich pro-
stredkd, si uvédomovali nutnost pro lepsi
prehlednost své publikace vytvorit systém
tfidéni a pokusili se navrhnout obecnou
kategorizaci. Dalsi vyzkumnici zahrnu-
li dil¢i systematizaci konkrétnich forem
dopravy, které délili na mensi skupiny.
V Ceském prostiedi 1ze v souvislosti s dil¢i
systematizaci pojmoslovi zminit Jaroslava
Kramatika zabyvajictho se zvifecim za-
prahem® a Ludvika Barana, ktery nastolil
dil¢i kategorizaci smykovych dopravnich
prostiedk(i.” Vétsi pocin k vytvofeni he-
sel predmétti uzivanych k transportu
a systematicky fazenych podle urcitych
konstrukénich specifik ucinil Vlastimil
Vondruska.* Nicméné v ¢eském prostredi
pokus o obecnou kategorizaci tradi¢niho
transportu nenalezneme. Jinak tomu bylo
ve slovenské etnografii. Prvni pokus vy-
tvofit obecnou systematizaci tohoto odvét-
vi tradicni kultury 1ze spatfovat u Rudolfa
Bednarika. S myslenkou systematizovat
fenomén tradiéni dopravy pfiSel v ces-
kém a slovenském prostredi viibec jako
prvni. Jednotnou obecnou klasifikaci sice
nevytvoril, nastinil ale nejrtiznéjsi zptso-
by tfidéni forem transportu a dopravnich
prostfedkti — naptiklad noseni pomoci I'ud-
ského tela, preprava materidlu dvoma alebo
viac l'ud'mi nebo transport clovéka a predme-
tov. Dale poukdzal na tfi hlavni skupiny:
prenos materidlu silou clovéka, pouZitie zvie-
rata na prepravu materialu a pouZitie zvierata
na tahanie. Také navrhl délit transportni
prostfedky na Zenské a muzské' V praci
typologizace transportu pokracovali Karol
Andel a Michal Markus. Tradi¢ni dopravu
rozdélili na tii hlavni ¢asti: transport I'ud-
skou silou, transport roznymi dopravnymi pro-
striedkami a dopravu a komunikdcie, pod kte-
rou zahrnuji naptiklad pési chiizi, dopravu
na koni i sifeni informaci.* Obecné déleni
dopravy do tfi skupin pouzila i Magdaléna
Parikova, ktera ale pii systematizaci uplat-
nila jiz kritérium tridéni podle sily — do-
pravu délila na transport l'udskou silou, do-
pravu pomocou mechanizmov a zvieracej sily
a vodniu dopravu. Zaroven v tomto clené-
ni uplatnila pravidlo rozliSovani terminti
transport a doprava.*® Z podobné klasifikace
¢astecné vychazi i Peter Slavkovsky, ktery

v systematizaci pouzil nejen kritérium sily,
ale i konstrukce dopravnich prostredkt.
Konkrétné kategorii doprava pomocou me-
chanizmov a zvieracej sily nahradil dvéma
skupinami z hlediska konstrukce doprav-
nich prostiedkd, a to vlecené (kl'zavé) doprav-
né prostriedky a kolesové dopravné prostriedky.
Dopravu tak déli ndsledovné: doprava l'ud-
skou silou, vlecené (kI'zavé) dopravné prostried-
ky, kolesové dopravné prostriedky a doprava
po vode.

Prestoze se jedna o kombinaci dvou riiz-
nych kritérii - sily a konstrukce, coz miize
pusobit nesourodé, ma tato systematiza-
ce své opodstatnéni. Skupina navrzena
M. Parikovou Doprava pomocou mechani-
zmov a zvieracej sily totiz zahrnuje velké
mnozstvi forem dopravy zcela rozdilné
konstrukce a u téchto forem nelze opo-
menout také hledisko vyuZzivani razného
zptisobu pohybu dodaného clovékem,
zvifetem nebo i gravitacni silou. Zatimco
u dalsich skupin silu uvadéjici prepra-
vovany materidl do pohybu tvofi pouze
voda, anebo lidska sila. V textu této sta-
té dopravu materialu délime podle kon-
strukéniho hlediska, s tim rozdilem, ze
kategorii vénovanou nosi¢skym prostted-
kiim nazyvame Transport lidskou silou —
nosicskymi prostredky, protoze v sobé muize
zahrnovat i neseni bfemene v rukach bez
vyuziti nosi¢ského prostfedku. Nase na-
vrhovana obecna kategorizace tradi¢niho
transportu je nasledujici:

1) Transport nosicskymi prostiedky (1)
2) Klouzavé dopravni prostiedky (1)
3) Kolové dopravni prostiedky (I11)

4) Transport zvitetem

5) Vodni transport

Vzhledem k tomu, Ze zvifata ani vodni
dopravni prostfedky (napiiklad vorova
tabule) nejsou zahrnuty do slovnikoveé-
ho souboru,* vyuzijeme pro nase tcely
pouze tfi kategorie v zdvorce oznacené
velkymi fimskymi cislicemi. Zaroven
pokud bychom se nezabyvali systemati-
zaci jen nosi¢skych prostfedkii a uvazo-
vali bychom, Ze ¢lovék mtize dopravovat
materidl pomoci vlastniho téla (napiiklad
na zadech), §lo by prvni kategorii nazvat

19 Vondruskovo dilo je z hle-
diska tematického zaméreni

a predevsim hloubky a rozsahu
informaci dosud neprekona-
no. V novéjsich pracich (napr:
LAZNICKA, Jan — MICHALEK,
Vladimir - RUZICKOVA,
Vladimira — STRNADOVA,
Dana: Encyklopedie stroju

a naradi. Zemédélstvi. Praha:
Narodni zemédélské muzeum,
2011) je problematika dopra-
vy zastoupena jen okrajové.
Nékteré publikace navic pri-
naseji jako ddsledek absentu-
jiciho zpracovani a orientace
v relevantni etnologické lite-
rature nékteré mylné a zava-
déjici informace. Za priklad
mohou slouZit nositka na hlinu
a kamen, jejichz vyskyt autori
Encyklopedie stroji a naradi,
svazek Zahradnictvi nespravné
spojuji jen s nékolika vesni-
cemi na Znojemsku a zdejsim
vinohradnictvim (viz KRECEK,
Vilém — SVOBODOVA,

Kamila — POKORNY, Jaroslav —
SVEDOVA, Dominika -
SCHALLENBERGEROVA,
Veronika: Encyklopedie stroju
a naradi. Zahradnictvi. Praha:
Narodni zemédélské muzeum,
2011, s. 82). Korigovat tuto
tezi muZzeme napr. na zakladé
sdéleni v publikaci Ludvika
Kunze z roku 2006, ktera mj.
jiné prinasi i kresebné ztvarné-
ni praktického uzivani tohoto
artefaktu v oblasti vychodni
Moravy (viz KUNZ, Ludvik:
Osedly rolnik. RoZnov pod
Radhostém: Valasské muzeum
v pfirodé, 2006, s. 22-23).

20 Nejnovéji napr. SLABA,
Martin: Nazvoslovi etnogra-
fickych sbirek I. Myslivost —
lovectvi. Praha — RoZnov pod
Radhostém: Asociace muzei

a galerii Ceské republiky, z. s. —
Ndrodni muzeum v pfirodé,
2019; KLIMOVA, Jarmila:
Nazvoslovi etnografickych sbi-
rek Il. Skolstvi. Praha — RoZnov
pod Radhostém — Prerov:
Asociace muzei a galerii Ceské
republiky, z. s. — Narodni
muzeum v prirodé — Muzeum
Komenského v Prerové, 2020.
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Taska z kury (rekonstrukce),
Petra Vidomusova, 2018.
Foto: Centrum tradi¢nich
technologii Pribor.

21 Slovnikova cast vychazi

z prace DRAPALA, Daniel:
Navrhu struktury pojmoslovi
etnografickych sbirek — sekce:
predméty uZivané v rolnic-
kém prostredi k transportu.
Rukopis, 2015; pro nynéjsi
potrebu byl text aktualizovan
a doplnén, vc. reflexe nejno-
véjsich poznatk( vychazeji-
cich ze zpracovani muzejnich
fondu.

22 Napr: SMRCKA, Ales:
Etnograficky vyzkum tradic-
ni dopravy v ceskych a slo-
venskych zemich - historie,
soucasny stav a perspektivy.
Slovensky narodopis / Slovak
Ethnology, 2017, roc. 65, ¢. 1,
s. 7-25: SMRCKA, Ales: Tradi¢ni
horsky transport. Krkonose,
Sumava, Zapadni Beskydy

a Javorniky. Brno: Masarykova
univerzita ve spolupraci s
Etnologickym ustavem AV CR,
2021. v tisku.

23 Ceska narodopisnd spolec-
nost, Praha, fond Malé dotaz-
niky, sign. MD 2, autor Jaroslav
Kramarik, 1967. Zvlastni do-
taznik ¢. 2. O starych forméach
zemédélstvi.

24 PARIKOVA, Magdaléna:
Névod na etnograficky vys-
kum transportu a dopravy.
Bratislava: Slovenska ndrodo-
pisna spolocnost pri SAV, 1979,
s. 5-6.
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také Transport lidskou silou — nosic¢skymi
prostiedky.

Struktura hesel vychazi ze zazitého
a osvédceného schématu odborného poj-
moslovi etnografickych muzejnich sbirek.
U lokélnich ¢ regionalnich nazvii jsou
zpravidla uvadény také oblasti nebo lo-
kality, v nichz bylo uziti daného terminu
dolozZeno. Odborna literatura vsak neob-
sahuje vzdy presnéjsi lokalizaci, v tako-
vémto piipadé je i v ramci tohoto poj-
moslovi uveden jen konkrétni termin bez
dalsiho geografického urceni.

Systém popisu predmétu

Nazev

A uzity material, konstrukéni specifika,
vazba na uzitnou funkci

B zdobné prvky a identifikacni znaky
(vroceni, zdobeni, firemni znacka, sé-
riové cislo) odliSujici jednotlivé arte-
fakty ve skupiné predmeéti stejného
druhu

C dolozené regionalni nazvy a syno-
nyma

D funkce pfedmétu a oblast pouziti,
zakladni konstrukce a jeho hlavnich
casti, zakladni varianty pfedméta

D1 historické tdaje o rozsifeni, zaniku
uzivani pfedmétu, vyvojové varianty

E nazvy vizualné podobnych pfedmé-
ti, znaky je od popisovaného pred-
métu odliSujici

F rozméry

Hesla

I. Nosicské prostredky

* taska z kiry

A ktra smrka a jedli pro rozmérnéj-
§i tasky urcené k transportu vétsiho
objemu, kiira bfizy pro mensi tasky
k pfenaseni mensiho nakladu

korcak, kozlub (vychodni Morava)
urcena k pfenaSeni mensich ndkladti
(potraviny, mékké lesni plody) pfe-
devsim u osob zaméstnanych v lese,
pfi sbéru lesnich plodi, na pastvi-
nach; vzhledem k uzitému materialu
prirozené limity ve zptsobu a délce
pouzitelnosti; ktiru obsahujici potieb-
né mnozstvi mizy bylo mozno ohy-
bat, prekryvajici se okraje v bocich
fixovany seSitim provazkem c¢i lykem,
k usnadnéni transportu opatfena tas-
ka u svrchniho okraje zavésem (pro-
vazek, lyko, drat)

Unw

s

F variabilni dle rozmért dostupné suro-
viny, kompaktnosti a pevnosti materi-
alu (ktiry), sitka, délka

* vahy

A dfevo, kované soucastky, fetéz nebo
provaz

B jednoduché zdobeni mélkymi ryty-
mi liniemi, dataci nebo inicidlami
zhotovitele/zadavatele

* taska z kiry *

ptilezitostny * smyk ruéni *

valnik * brycka

vahy * krosna lavickova * krosna Zzebfikova * krosna
pultova * krosna podomni * krosna klecova * nositka * nosidla (pl.) * smyk
smyk potazni * smyk pfipojny
* sané rucni rohacky * sdné détské * sané (po)tazni osobni * sané (po)tazni
nékladni * sané (po)tazni ndkladni klddové * sané pripojné * trakaf * kolecko
* taliga * kdra * viiz — zdkladni konstrukce * viiz Zebfinovy * viiz hnojny * viiz
fasuntkovy * viiz kosinovy * viiz klddovy * vliz s korbou * viiz s voznici * viiz

* sané rudni




C

D

vahy na vodu (obecné), kluki
(Tésinsko), nosaky, vazky (vychodni
Morava)

pomticka k pfendSeni tekutin (pfe-
devsim vody), sypkych ¢i pevnych
materialt ve dzberech, s ohledem
na potfebu stalého vyvazovani nakla-
du uzivany predevsim v rovinatém
a méné narocném terénu; drevénou
vyhlazenou ty¢ (upraveny kminek)
z pevného, pfitom pruzného dreva
(kulatého nebo ovalného profilu) kla-
dl uzivatel za krk a na ramena, jeji
konce na obou strandch pfidrzoval
a vyvazoval stabilitu nakladu pomoci
rukou; vahy na obou koncich opatte-
ny zavésy (v archaické podobé provaz,
k jehoz pevnéjsi fixaci slouzily zatezy
ve vahach, v pokrocilejsi formé konce
osazeny kutou objimkou s kovovym
ockem nebo hackem slouzicim k zavé-
Seni fetézu), které jsou v potebné dél-
ce zakonceny samorostlymi dfevénymi
nebo kutymi Zeleznymi hacky slouZzici-
mi k uchyceni dvojice nadob (dzbery)

variabilni dle zhotovitele a uzivatele,
iftka vah cca 90-120 cm, délka pro-
vazu / fetézu urcovana vyskou nosice
(zpravidla v rozsahu 40-60 cm)

* krosna lavickova

A

B

dfevo, kovové spojovaci soucastky,
tkané popruhy

jednoduché zdobeni vertikalnich hra-
noltt mélkymi rytymi liniemi (celni
a zadni plocha), vrcholové zakonceni
vertikalnich hranolti a hranold pultu
(lavicky) upravovano do tvaru koule,
makovice ¢i jinych kulovitych nebo
¢tvercovitych tvarti, vyskyt datace,
jmeéna vyrobce ¢i vlastnika

krtsna, kruasen (Krkonos$e), nosacka
(vychodni Morava)

dfevéné deskovité nosidlo opatte-
né tkanym popruhem (rezny nebo
s vytkdvanym modrym ¢i cervenym
prouzkem), slouzici k transportu
sena, travy, sypkych nakladd, dfeva,
tkanin, potravin, nadob (putny s hno-
jem, bandaska s mlékem), pripad-
né vybaveni, materidlu a produkta

podomnich femeslniki a obchod-
nikt;; zakladni konstrukci tvofi dva
paralelni hranoly spojené deskou
(zhotovena z jednoho nebo vice dfe-
vénych prken, tvofi souvislou plochu
v mistech, kde se krosna opira o zada
nosice), v horni ¢asti hranoly spojeny
2 prickami, desky a pricky zadlaba-
ny do bocnich stran hranolt; v dolni
ctvrtiné délky mtize byt k desce pod
thlem 90° pomoci dfevénych kolikti
pfipevnéna lavicka (pult), na niz se
kladl naklad totozné Site jako Site za-
kladni konstrukce krosny, pult tvofen
dvojici soubéznych hranold, do nichz
zadlabana dfevénd prkna utvarejici
loznou plochu, ke zpevnéni a zvyseni
nosnosti pultu slouzi dvé obloukové
podpéry zasazené do hranold hlavni
konstrukce krosny a pultu; pfi pou-
ziti pultu (lavicky) se nemusel naklad
kvtli moznému vyklouznuti prova-
zem pftili§ utahovat, k fixaci bfemene
slouzil konopny provaz o délce az
3 m, na konci opatfen pevnymi uzly
nebo difevénym okem (kloubek, Zab-
ka), max. nosnost do vyse 30-50 kg,
vyjimecné az 70 kg, délka tkaného po-
pruhu zpravidla 70 cm

D1 vyskyt dolozen jiz ve stfedovéku, kro-

mé rolnického hospodafeni dolozeno
vyuziti domackymi vyrobci a podo-
mnimi prodejci (napf. transport Sti-
¢kt platna, tkanych koberctt), sekun-
darni vyuziti v turistickych horskych
regionech k transportu materialu pro
horské chaty

Krosna lavi¢kova. Strazné —
Lahrovy Boudy. Foto:
A. Smr¢ka, 2010.

25 Napr. Archiwum Polskiego
Atlasu Etnograficznego

w Cieszynie, GAJEK, Jozef
(ed.): Kwestionariusz nr. 5:
Transport i komunikacja
ladowa. Wrocfaw: PTL,

1960, BOCKHORN, Olaf:
Béuerliche Fahrzeuge

aus dem Mdahlviertel.

Linz: 00. Musealverein -
Gesellschaft fiir Landeskunde,
1988, s. 19-21; ANDEL,

Karol a MARKUS, Michal:
Ludovy transport v strednom
Zempline. Slovensky narodopis,
1971, roc. 19, ¢ 3, 5. 377 — 412.
26 KLIMES, Lumir: Slovnik
cizich slov. Praha: Statni peda-
gogické nakladatelstvi, 2005,
s. 773.

27 BARAN, Ludvik: Smyky

a sané v zemich Ces-

kych a na Slovensku.
Ceskoslovenska ethnografie,
1957, roc¢. 5, €. 4, s. 334.

28 KRAMARIK, Jaroslav:
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Ceskoslovenské ethnografie,
1960, roc. 8, ¢. 3, s. 253-272.
29 BARAN, Ludvik: Smyky

a sané v zemich ceskych

a na Slovensku. Ceskoslovenska
ethnografie, 1957, roc. 5, ¢. 4,
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ludového transportu. Casopis
Muzedlnej slovenskej spoloc-
nosti, 1950, roc. 41, ¢. 1, s. 4-6.
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Michal: Ludovy transport

v strednom Zempline.
Slovensky narodopis, 1971,
roc. 19, ¢ 3, s. 377-378.

33 PARIKOVA, Magdaléna:
Néavod na etnograficky vys-
kum transportu a dopravy.
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34 Vychazi to mj. z redlného
vyskytu v muzejnich sbirkdch,
kde je napr. problematika
voroplavby zastoupena pro-
strednictvim modeld nebo jen
vybranych artefakti spojenych
s plaveckym povolanim.
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variabilni dle zhotovitele a uzivatele,
sitka krosny od 25 do 40 cm, délka
pfiblizné 90 cm, délka popruhtt

* krosna zebfikova

A

B

D1

dfevo, kovové spojovaci soucastky,
tkané popruhy

jednoduché zdobeni vertikalnich hra-
noltt mélkymi rytymi liniemi (Celni
a zadni plocha), vrcholové zakonceni
vertikalnich hranolti a hranold pultu
(lavicky) upravovano do tvaru koule,
makovice ¢i jinych kulovitych nebo
¢tvercovitych zakonceni, vyskyt data-
ce, jména vyrobce ¢i vlastnika
krtsna, krasen (Krkonose), nosacka
(vychodni Morava)

dievéné deskovité nosidlo opatiené
tkanym popruhem (reZny nebo s vyt-
kavanym modrym ¢i ¢ervenym prouz-
kem) slouzici k transportu sena, travy,
klesti, sypkych nakladti, dfeva, tka-
nin, potravin, naddob (putny s hnojem,
bandaska s mlékem); hrany tvoii dva
paralelni hranoly, mezi nimiz je umis-
téna deska zhotovena z jednoho nebo
vice dfevénych prken), v horni ¢tvrti-
né a dolni ¢tvrtiné délky jsou hranoly
a deska zpevnény pricnym hranolem,
k dfevéné desce muize byt v dolni ¢tvr-
tiné délky pomoci dfevénych kolikii
pfipevnéna pod thlem 90° lavicka
(pult), naklad se tak kvtili moznému
vyklouznuti nemusel provazem prilis
utahovat, k fixaci bfemene slouzil ko-
nopny provaz o délce az 3 m, na konci
muize byt provaz opatfen pevnymi uzly
nebo dfevénym okem (kloubek, Zabka),
naklad stacilo poradné provazem utah-
nout tak, Ze se provaz prostrcil skrz oka,
vytvorila se specidlni smycka upevnéna
na Spici kloubku/zabky, max. nosnost
zvl. u krosny s lavickou do vyse 30-50,
vyjimecné az 70 kg

vyskyt dolozen jiz ve sttedovéku, kro-
mé rolnického hospodareni uzivana
také podomnimi obchodniky a feme-
siniky (dratenici, sklenkafi), sekun-
darni vyuziti v turistickych horskych
regionech k transportu materialu pro
horské chaty

F variabilni dle zhotovitele a uzivatele,

celkova vyska, $itka, sifka a délka la-
vicky (pultu), délka popruht

* krosna pultova
A drevo, kovové spojovaci soucastky,

tkané popruhy, konstrukéné blizka
krosné lavickové, zakladni diferenci-
acni rozdil v umisténi pultu, ktery je
v tomto pripadé usazen v horni casti
krosny nad hlavou nosice, o kterou se
opira

jednoduché zdobeni vertikalnich hra-
nolti mélkymi rytymi liniemi (Celni
a zadni plocha), vrcholové zakonceni
vertikalnich hranolti a hranold pultu
(lavicky) upravovano do tvaru koule,
makovice ¢i jinych kulovitych nebo
¢tvercovitych tvart, vyskyt datace,
jména vyrobce ¢i vlastnika

krtsna, krusen (Krkonose), nosacka
(vychodni Morava)

dfevéné deskovité nosidlo opatfte-
né tkanym popruhem (reZny nebo
s vytkdvanym modrym ¢i cervenym
prouzkem) slouzici k transportu vel-
kého mnozstvi sena, pripadné dievé-
nych prken; zakladni konstrukci tvori
dva paralelni hranoly spojené deskou
(zhotovena z jednoho nebo vice dfe-
vénych prken, tvofi souvislou plochu
v mistech, kde se krosna opira o zada
nosice), v horni ¢asti hranoly spojeny
2 prickami, desky a pricky zadlabany
do bocnich stran hranol; v horni ¢asti
pripevnén ke konstrukci nad hlavou
nosic¢e pod thlem 90° pult slouzici
k navysSeni zdkladny nakladové plo-
chy, umoznoval vyvazovani objemové
velkého nakladu (sena), k fixaci bre-
mene slouzily 2 ¢i 3 konopné provazy
o délce az 3 m, na konci byva provaz
opatfen pevnymi uzly nebo dfevé-
nym okem (kloubek, Zabka), max.
nosnost u sena az 70 kg, k odlehceni
slouzila ty¢, ktera se protahla otvo-
rem ve stfedové casti desky, nosic ji
prostréil krosnou i naloZenym senem
a nadzvedaval naklad, délka tkaného
popruhu cca 70 cm, doplrikovou vyba-
vu tvoril tzv. krouzek (vénec spleteny



D1

™

z Zini, z textilnich pramenti, doloZena
i slama), ktery se vkladal mezi temeno
nosicovy hlavy a pult, zmirnoval pfi-
my tlak krosny a nakladu na temeno
hlavy

vyskyt dolozen jiz ve sttedoveku, kro-
mé rolnického hospodateni, sekun-
darni vyuziti v turistickych horskych
regionech k transportu materialu pro
horské chaty

variabilni dle zhotovitele a uzivate-
le, celkova vyska, sitka, Sitka a délka
pultu (pultu), délka popruhti

* krosna podomni

A

B

C
D

D1

dfevo, kovové spojovaci soucastky,
tkané popruhy

variabilita dle uziti jednotlivymi po-
domnimi ¢innostmi a jejich potfebami

dfevéné deskovité nosidlo opatfené
tkanym popruhem slouzici ambulant-
nim ¢innostem (podomni femeslnici,
obchodnici — napt. dratenici, sklen-
kari apod.) k transportu zbozi, nacini
a materialu pfi provozovani obzivy
po domech; do dfevéného dna obdél-
nikového ptidorysu zasazena dvojice
vertikalnich boc¢nic (v dolni tretiné
sirsich — tvofi zde soucast truhliku),
ve dvou hornich tfetindch jsou bocni-
ce zuzené sife), v zadni casti krosny
jsou bocnice v celé vySce spojeny pric-
nymi deskami (tvofi souvislou plochu
v mistech, kde se krosna opird o zada
nosice), u svrchniho okraje celni stra-
ny bocnice zpevnény horizontalnim
dfevénym hranolkem, k ulozeni zbo-
zi, materidlu, nafadi a pomticek slouzi
dfevény (otevieny nebo uzaviratelny)
truhlik tvofeny dnem, niz$im celem
a postranicemi, truhlik dle specific-
kych potieb jednotlivych femeslnych
a obchodnich ¢innosti prizptisobovan
zhotovenim pfihradek, umisténim
drevénych ¢i kovovych hacki k zave-
Seni pomiticek, materidlu (napf. dratu)
vyskyt souvisi s rozvojem ambulant-
nich ¢innosti rozvijejicich se prede-
vsim od 18. stoleti

variabilni dle zhotovitele a uzivatele,
celkova vyska, Sifka, sitka bocnic, vys-
ka Cela truhliku, Sitka, délka, hloubka
prihradek

* krosna klecova

A

B
C
D

D1

zslies|

dfevo, prouti, kovové spojovaci sou-
c¢astky, tkané popruhy, rezné platno

skrosna (Liseni u Brna)

dfevéné nosidlo opatfené tkanym
popruhem slouzici k transportu zivé
dribeze vykupované obchodnicemi
z Lisné u Brna (Lisnacky, Lisenky)
ve vesnickych obcich jizni a stfedni
Moravy; ¢tyfi kolmé sloupky, mezi néz
upevnény horizontalni obdélné des-
ticky tvorici tfi prihradky nad sebou
(tfi dna a ctvrta stfecha) pro umisténi
drtibeZe, dolni okraj sloupk pfesahu-
je pod nejnizs$i dno a vytvari nozky
umoznujici stabilitu krosny pfi jejim
slozeni ze zad, bo¢ni a zadni strana
krosny kruhovité obepjaty nékolika
vrbovymi pruty (vobrdcke), na nichz
je fixovano rezné platno, pfedni strana
opatfena tenkymi vertikalnimi pficka-
mi (Sprusdle), s vysouvacimi prkénky
uzavirajicimi tfi nad sebou umisténé
prihradky a umoznujici pfi manipu-
laci s drtbezi samostatné otevirani
jednotlivych piihradek, k zadni strané
upevnény dva tkané popruhy (pante,
ksandy) slouzici k zavéseni krosny
na zada

uZziti souvisi s rozsifenym podomnim
obchodem obyvatel Lisné s driibezi,
ktery se rozvinul zvl. od sklonku 18.,
v 19. a prvnich desetiletich 20. stoleti

variabilni dle zhotovitele a uzivatele,
celkova vyska, sitka, vyska jednotli-
vych pater, obvod prouténého ramu
(vobrdcke), délka popruhit

* nositka

ON=

dfevo, zpevnéni Zeleznou pasovinou

truhlik, kastlik (Morava)

uzivana k prenaseni kamene ¢i hli-
ny na kratsi vzdalenosti (u kameni
zpravidla z pole na jeho okraj), maji
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D1

esl

podobu dfevéné bedynky obdélni-
kového tvaru bez delsi Celni stény,
kratsi bocnice opatfeny ovalnymi ot-
vory pro uchop rukou; uzivatel vrsil
naklad na nositka polozena na zemi,
v pripadé potteby je zvedl, mirné na-
Klonil pfedni ¢ast vzhtiru, aby naklad
nepfepadaval pres celni hranu a pfi
pfenosu opiral zadni sténu nositek
o bricho; na misté urceni naklonénim
vysypal naklad predni casti

uzivana predevSim k prenaSeni ka-
meni sbiraného na zoraném poli, do-
loZeno uzivani také ve vinohradech
se starym zptisobem péstovani vinné
révy tzv. na hlavu

variabilni dle zhotovitele a uzivate-
le, Sife limitovdna max. moznou Sifi
uchopu, sife zpravidla mezi 40-50 cm,
vyska cca 15-25 cm

* nosidla (pl.)

A

onNnw

D1

drevo, dle uziti mozno délit na nosi-
dla k transportu hnoje (nékdy opatte-
na nozkami a popruhy) a k transportu
pice

zebfinka (vych. Morava)

slouzila k transportu hnoje na kratsi
vzdalenost (vynaseni z chléva ¢i staje)
i na delsi trasy (napi. do zahrady, ale
zvlasté v horském obtizné dostupném
terénu, strma pole), kde nebylo mozné
uziti povozu; uzivana také k zanaseni
zelené pice pfi krmeni; uréena pro dva
nosice; na par kle¢i upevnéno néko-
lik pricek (mecikt), vznikla tak plo-
S§ina, na niz se nalozilo cca 20-40 kg
chlévské mrvy, konce kleci zpravidla
upraveny pro snadnéjsi ichop nosici,
u nosidel na hntij zasazeny do spod-
ni plochy kleci 4 kratsi dfevéné nohy
(umistény v rozich pod transportni
plosinkou), nosidla pro pfenos na del-
§i vzdalenost opatfena popruhy pro
usnadnéni prace nosicti

uzivani zaniklo nastupem moderni-
zace drobnych horskych rolnickych
hospodarstvi, nosidla na hntj nebyla
soubézné uzivana pro své znecisténi
pro transport pice

E
F

gitka cca 60-70 c¢m, celkova délka cca
300 cm

II. Klouzavé dopravni prostfedky

* smyk pfrilezitostny

A
B

C
D

D1

E
F

drevo (vétve)

primitivni jednordzovy prostfedek
k transportu nakladu (napf. rosti,
chvoji, seno v plachté, slama, dfe-
vo, mensi mnozstvi kamene z pole,
kara) vlecenim lidskou silou na kratsi
vzdalenosti mimo sjizdné komunika-
ce, uzivano zvl. v horském terénu ze
svahu dolt, useknuta vétev (vétve)
jehliénatého ¢i listnatého stromu tvori
podlozku pro umisténi nakladu vlece-
ného po zemi, silnéjsi konce vétvi jsou
na konci upraveny tak, aby je mohl
dobfte uchopit jeden ¢lovék
povazovan za jeden z nejstarsich zpti-
sobtl dopravy tézsich bfemen, dolo-
zen uz u prvniho slovanského osidle-
ni u nas

Sitka, délka

* smyk rucni

A

B
C
D

dfevo, provaz, lokalni varianty se mo-
hou lisit dle uziti druhu dfeva (napf.
lehké liskové nebo habrové, smrkové)

svlak, vlok (Morava)

nejjednodussi typ transportni pomtic-
ky, uzivan pro dopravu nakladu (cer-
stvé a suSené pice, obili, klesti, chvoji,
dfevo) vlecenim lidskou silou na krat-
§i vzdalenosti mimo sjizdné komuni-
kace zpravidla jako sezénni dopravni
prostiedek; uziti dolozeno na strmych
horskych svazich i na roviné k prileZi-
tostné prepravé, nosnost cca 20-50 kg;
pruzna konstrukce tvofena dvojici
silngjSich ty¢i (smrk, borovice, habr,
buk) dozadu se mirné rozebihajicich,
napftic jsou spojeny dvojici svlakt, je-
den svlak upevnén sikmo, fixace svla-
kt provazem



D1 povazovan za jeden z nejstarsich zpti-

sobti dopravy tézsich biemen, doloZen
u prvniho slovanského osidleni u nas,
v nejarchaictéjsi podobé jako jednora-
zovy dopravni prostfedek v podobé
useknuté vétve (vétvi), na néz je nalo-
zen naklad

sitka cca 80-90 c¢m, celkova délka cca
250-300 cm

* smyk potazni

N w x>

drevo, houzve, provaz, kov

beran, byk (zdpadni Cechy), vlace
(Cechy), vloky (vychodni Morava,
Slezsko)

archaicky bezkoly transportni pro-
stfedek jednoduché konstrukce, uzi-
van v nerovném a clenitém terénu
a mimo sjizdné komunikace zpravi-
dla jako sezoénni dopravni prostiedek;
dvé podélné tyce (Stipané ¢i vystrou-
hané kminky, hranoly) spojené po-
moci houzvi, provazu, pozdéji hre-
biky pfi¢nymi svlaky, které utvareji
ploSinu pro umisténi nakladu, tazné
zvife je zapfazeno mezi pfedni konce
konstrukce

gifka cca 90-100 cm, celkova délka cca
250-300 cm, ojedinéle az 400 cm

* smyk pfipojny

A
B
C

dfevo, houzve, provaz, kov

vla¢iha (Cechy), vlacehy (Sumava),
vlacuha, vlacuhy (jizni Cechy) vla-
ke (stfedni Morava), vlak (zapadni
éechy, Morava), vlaky, vlak (Morava),
vleky, vlacuhy (vychodni Morava),
vloky (vychodni Morava, Slezsko)

bezkoly transportni prostfedek jedno-
duché konstrukce, uzivan v nerovném
a Clenitém terénu a mimo sjizdné ko-
munikace zpravidla jako pfidavny (do-
plnkovy) dopravni prostfedek; dvojice
tyci (Stipané ¢i strouhané kminky, hra-
noly) konstruovana do tvaru pismene
NV, prekiizujici se konce tyci spoje-
ny na jednom konci provazem nebo
houzvemi, ke zpevnéni rozbihajicich

E
F

se tyci slouzi jedna nebo dvé pficky
(fixace houzvemi, provazem, kovo-
vymi hieby), koncové casti tyci vla-
¢enych po povrchu nékdy opatieny
dfevénymi plochymi ndstavci zabra-
nujicimi predcasnému sedfeni a zkra-
ceni, v ojedinélych pripadech opatfeny
také kolecky, kterd snizuji tfeni a ne-
poskozuiji terén; pfipojen k potaznim
sanim, ¢imz se navysuje (prodluzuje)
plocha vyuzitelna pro ulozeni nakla-
du (schopnost otaceni kolem vertikalni
osy do stran), v priabéhu roku uzivan
k prevazeni zemédélského nacini (bra-
ny, oradla apod.) mezi usedlosti a poli,
smyk pripojen za viiz, pfedmét na néj
privazan pomoci provazu

max Sifka cca 90-100 cm

* sané rucni
A dfevo (smrk, jedle, buk, jasan, javor,

vyuzivano samorostlych tvari), ko-
vové spojovaci prvky (neni vsak pra-
vidlem), rozmérové a nékterymi kon-
strukénimi prvky se lisi dle vyrobce,
zadavatele a ucelového vyuziti (druhu
nakladu), od potaznich sani se odlisu-
ji subtilnéjsi konstrukci, mensi vahou,
slozeny z lehcich a slabsich soucastek
(Casto i s minimalnim nebo zadnym
uzitim kovovych soucasti)

klacary (severovychodni Morava —
Moravskoslezské Beskydy), kloca-
ry (severovychodni Morava — Mo-
ravskoslezské Beskydy), kryplata
(Semilsko), pésaky, pésacky, pesi sane,
pesary, péstury (vychodni Morava),

Rucni sané — pésacky. Velké
Karlovice — Podtaté. Foto:
A. Smrcka, 2016.
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Sané rohacky. Strazné —
Lahrovy Boudy. Foto:
A. Smrcka, 2010.
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D1

o7

renvolfy (Semilsko), samotizky (za-
padni Morava), samotizky, samotisky
(severni a vychodni Cechy, zépadnf
a stfedni Morava), samotizke (stredni
Morava), $mejcek (Sumava), zavlace
(vychodni Morava)

dopravni prostfedek pro smykovou
dopravu bfemene uZzivany na zasné-
zeném povrchu (souvisla vrstva sné-
hu) v Clenitém horském terénu nebo
v letnim obdobi vyuzivajici vlhkého
povrchu terénu (po desti, ranni rosa),
pohyb samotizi po prudkych svazich,
2 sanice (oplin) spojené 2 pfi¢nymi
tramky, které nesou dfevéné nozky
(hnatek) zadlabané do sanic, Celni
ohnuta cast sanic (nosy) vzajemné
propojena prickou (pfihlavek, str-
mohlavec), kterou prochazi pevna oj
slouzici k ovladani sani, transportni
plosina tvorena deskami, latémi di
tramky upevnénymi na dvojici pric-
nych tramkdi, pro zvyseni objemu
prepravovaného nakladu sané opat-
feny klanicemi, o néZ se opiraji desky,
alternativou bedna z prken, do niz
se hntij nalozi, 1 pficnym tramkem
opatreny tzv. klocary slouzici k trans-
portu dlouhych klad (oddenkovy ko-
nec kmene upevnén na pricny tramek
sani), sané ruc¢ni ovladany pomoci
oje (pevné nebo pohyblivé nahoru
a dolt), kromé pfibrzdovani fidicem
brzdéni hdkem nebo nahozenim feté-
zu pod jednu ¢i obé sanice

v horskych oblastech bézné uzivany
az do 20. stoleti

Sifka, délka, vyska, délka oje

* sané rucni rohacky

A

B
C

D

dfevo (buk, bfiza — pro vyrobu lati,
jasan, javor, vyuzivano samorostlych
tvart), kovové spojovaci prvky, roz-
mérové a nékterymi konstrukcénimi
prvky se lisi dle vyrobce, zadavatele
a ucelového vyuziti, od béznych ruc-
nich sani se liSily moznosti pfipojeni
oje a konského zaptahu

rohacky (Krkonose, Sumava), rohad-
ky, rohatky (vychodni Cechy)

dopravni prostfedek pro smykovou
dopravu bfemene uzivany na zasné-
zeném povrchu (souvisla vrstva sné-
hu) v ¢lenitém horském terénu nebo
v letnim obdobi vyuzivajici vlhkého
povrchu terénu (po desti, ranni rosa)
nebo za pouziti dodatecnych drevé-
nych plnych ¢i loukotovych kol, po-
hyb samotizi po prudkych svazich,
v mistech s mensim sklonem tahnuti
clovékem, nékolik druht a velikosti
podle dopravovaného materidlu, nej-
mensi rohacky slouzily k dopravé po-
travin (nejcastéji mlécnych produktt),
hnoje nebo sena, rohacky stfedni veli-
kosti s pohyblivym hranolem (oplén,
oplin) s hroty se uzivaly k transportu
dlouhych klad, nejvétsi rohacky slou-
zily k transportu metrového palivové-
ho dfeva, na nejvétsi rohacky uzivané
prvotné k dopravé metrového dreva se
nasazovala dodatecné sedacka a sané
tazené koném slouzily k dopravé tu-
ristlt a hostt ubytovacich zafizeni,
dvé sanice spojené 2 pfi¢nymi tramky,
které nesou dievéné nozky (hnatek)
zadlabané do sanic (Celni vyzdvizena
¢ast nazyvana nosy), transportni plo-
cha tvorena nékolika latémi (kratkymi
a dlouhymi péry), hranoly ¢i deskami
upevnénymi soubézné se sanicemi
na pfi¢né tramky, celni ohnuta cast
sanic vzajemné propojena prickou,
predni ¢ast sanic (nosy, rohy) zahnuté
anapadné zvednuté, ovladany obéma
rukama osobou pomoci nosti, kromé
pribrzdovani botami svazejiciho, pfi-
pojovani za sané fady metrovych klad
(kocour) provlecenymi fetézy nebo
nahozenim ru¢niho fetézu pod jednu



D1

¢i obé sanice k zastaveni sani (slouzi-
lo jako nouzova brzda, rucni fetéz se
zachytil o drobny predni sloupek zva-
ny knecht), pfi pouziti ru¢niho fetézu
nutnost v pfipadé pokracovani jizdy
sané mirné nadzdvihnout a vyndat
fetéz

v horskych oblastech vychodnich
Krkonos$ k dopravé materialu bézné
uzivany az do pocatku 70. let 20. sto-
leti, v soucasnosti v ramci soutéznich
zavodl

Hornerschlitten (v pfekladu rohaté
san€, rohacky) se uziva pro Sumavské
sané smejcky (konstrukéné jiny typ
sani)

§itka cca 80 cm, délka, vyska cca
130 cm

* sané détské

OnNw®

D1
E
F

dfevo, kovové spojovaci prvky

sanky

dopravni prostfedek osobni uzivany
na zasnézeném povrchu (souvisla
vrstva snéhu), zpravidla pro jednu
osobu détského véku slouzici k pre-
pravé i zabavé déti, tomu uzptisobené
i rozméry, tvofeny dvojici prken po-
stavenych na uzsi hranu, jejichz pred-
ni konce jsou obloukovité sefezany ¢i
ztesany, spojeny 1-2 pfi¢nymi trdmky
¢i deskami zajistuji stabilitu, do svrch-
ni ¢asti sanic pribito prkno-sedak

Sitka, délka, vyska

* sané (po)tazni osobni

A

onw

dfevo (vyuzivano samorostlych tva-
ri1), kovové spojovaci prvky, pfipadné
okuti spodnich hran sanic, rozméroveé
a nékterymi konstrukénimi prvky se
lisi dle vyrobce ¢i zadavatele

sané selské

dopravni prostfedek pro dopravu
osob na zasnézeném povrchu v ramci
sidla nebo mimo néj (cesta do kostela,
na trh, do mésta), dle individualnich
potfeb uzivatele zdobeny fezbova-
nymi prvky, zdobenym kovanim,

D1

malovanim desténych ploch; dvé
soubézné sanice s pri¢nymi svlaky,
které nesou dfevéné nozky zadlaba-
né do sanic, ¢elni ohnuta ¢ast sanic
vzajemné propojena prickou, korba
(bednéna nebo vyplétand), osazena
na sanicich, na korbé kromé kozliku
jedna nebo dvé desténé lavice pro
transportované osoby (kapacita sani
zpravidla 4-6 osob), pevna oj, dle ve-
likosti a hmotnosti zaptahal jeden ki
¢i par koni s rolnickami

v horskych oblastech bézné uzivany
az do 20. stoleti, ptivodné k pfepra-
vé osob uzivano béznych nakladnich
potaznich sani opatfenych prkennymi
postranicemi a podlahou vyloZenou
slamou, pricné desky slouzici k sezeni
vyloZeny koZeSinami ¢i suknem
Sifka, délka, vyska, délka oje, Siika,
délka, vyska korby

* sané (po)tazni nakladni

A

dfevo (vyuzivano samorostlych tva-
rit), kovové spojovaci prvky, pfipadné
okuti spodnich hran sanic, rozméroveé
a nékterymi konstrukénimi prvky se
lisi dle vyrobce ¢i zadavatele

berany (zapadni Cechy), kréadla (se-
verovychodni Morava - Vsetinsko
a Roznovsko), sané kusové, kusaky,
horové sané (vychodni Morava)

dopravni prostredek pro prepravu na-
kladu (dfevo, hntlj, stavebni material,
suroviny) na zasnéZeném povrchu
v ramci sidla nebo mimo négj (polni
traté, les, zpracovatelské provozy);
dvé soubézné sanice (sanica — vychod-
ni Morava, klaky — stfedni Morava),
novéji také spodni hrana okovana Ze-
leznymi pasy, do sanic zadlabany dfe-
véné nozky (slupice — stiedni Cechy,
slupnice, stupice — jizni Cechy, hna-
ty — vychodni Cechy, slubice — zapad-
ni Morava, nasad — vychodni Morava)
nesouci dva pficné svlaky (oplin,
voplyn, voplin — stfedni Cechy, polsta-
fe — vychodni Cechy, stolicky — zapad-
ni Morava, kyjanky — stfedni Morava,
pistnik — vychodni Morava, oplen —
jizni Morava), na né usazena celistva
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Hnojni sané. Novy
Hrozenkov. Foto: A. Smrcka,
2019.
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D1

F

korba (bednéna, vyplétana — kosatina,
kosina) ¢i samostatné lozené pristrojeni
(dno, prkenné postranice, pfipadné pr-
kenna cela na obou kratsich koncich),
korba i pfistrojeni se opiraji o klanice
zasazené do okrajli sanic, jina varianta
jen samostatné klanice (opira se o né
podélné transportované dievo, pii-
padné jsou o né opreny desky tvofici-
mi nedplnou korbu), protilehlé klanice
mozno v hornich koncich pro zpevnéni
fetézy sepnout, dle konstrukce a veli-
kosti schopny uvézt naklad v rozmezi
2-7 q, predni vyzdvizena cast sanic
spojena pfickou (joch), pevna oj opat-
fend na spodni strané zeleznou tlam-
kou pro zapojeni vah, dle velikosti
a hmotnosti se zaprahalo jedno nebo
dvé zvirata (kan, skot)

v horskych oblastech bézné uzivany
az do poloviny 20. stoleti, doloZeno
uziti v nizinach za destivého podzi-
mu k vyvazeni fepy z poli s tézkou
ptdou, kam by vozy zapadaly

Sitka, délka, vyska

* sané (po)tazni nakladni kladoveé

A

dfevo (vyuzivano samorostlych tva-
ri1), kovové spojovaci prvky, pripad-
né okuti spodnich hran sanic, jedna
se o rozsifenou podobu sani potaz-
nich nakladnich, mozno rozlisit dvé
varianty: 1) konstrukcné a rozmérové
totozné predni a zadni san€; 2) pred-
ni sané konstrukéné shodné s po-
taznimi ndkladnimi sanémi, zadni
sané mensich rozmért (viz také sané
pripojovaci)

D1

F

rejdyky (jizni Cechy)

dopravni prostfedek pro prepravu
klad na zasnéZeném povrchu (pfede-
v8im z lesa), v ramci sidla nebo mimo
néj (polni traté, les, zpracovatelské
provozy); skladaji se z pfednich sani
s oji a zadnich sani, které jsou bud
konstrukéné a rozmérové identické,
nebo ve varianté vétsich prednich sani
a k nim pfipojenych mensich zadnich
sani; pfedni a zadni sané v obou vari-
antach spojeny tramkem ¢i kulatinou
(vzdalenost nastavitelna dle aktualni
délky pfepravovanych klad), u vari-
anty ¢. 1 pfedni a zadni sané tvoreny
vzdy dvojici soubéznych sanic vpte-
du se zuzujicich a zvedajicich (nosy),
do sanic zadlabany dfevéné nozky ne-
souci dva pri¢né svlaky (oplin), do je-
jich okrajti fixovany klanice (zasazeny
tak, Ze se vzajemny rozestup smérem
vzhtiru mirné rozsifuje), ve varian-
té & 2 sanice zadnich sani bez nost;
na svlaky mozno rozlozit desky tvo-
fici loznou plochu (dno), protilehlé
klanice mozno v hornich koncich pro
zpevnéni sepnout fetézy, v pripadé
potfeby doloZeno i vzajemné pro-
pojeni sanic pfednich a zadnich sani
fetézy vedenymi kfizem, dle velikosti
a hmotnosti se zapfahalo jedno nebo
dvé zvirata (kan, skot)

v horskych oblastech bézné uzivany
az do 20. stoleti

Sitka, délka, vyska

* sané pripojné

A

drevo (buk, jasan, javor), kovoveé spo-
jovaci prvky, pfipadné okuti spodnich
hran sanic

snepky (Beskydy), polouky (Orlické
hory), $myk (zépadni Cechy), $lepy
(vychodni Cechy)

doplnkova vybava potaznich sani
uzivanych k transportu dlou-
hych kmenti v horskych oblastech
(Sumava, Krkonose, Beskydy, Cesky
les, Vysocina, Orlické hory) na delsi
vzdalenost nebo po roviné, dveé sanice
spojeny pricné jen jednim tramkem,



bez oje, konce klad pevné fixovany fe-
tézem na pricny tramek pripojovacich
sani

D1 v horskych oblastech bézné uzivany
az do 20. stoleti

F sitka, délka, vyska

III. Kolové dopravni prostfedky

* trakaf

A drevo, kované prvky, star$i vrstva
dievény s Zeleznymi prvky, novéjsi
forma (zvl. od 20. stoleti) celozelezna

B moznost zdobeni dfevénych nosidel
mélkou dfevofezbou ¢i vypalovanim

C tragac, tragal, tragacek, tragalacek
(vychodni Morava), traka¢ (vychodni
Cechy), trakar (vychodni a zépadni
Cechy), trapi¢ (zapadni Cechy), tra-
tar (vychodni, zapadni, jihozdpadni
Cechy)

D rucni jednokoly transportni prostre-
dek k pfepravé pice, zemédélskych
vypéstkt, drobného hospodarského
zvifectva, produkti domacké vyroby,
snopti, pice, chlévské mrvy, dieva,
pytlt, kost apod., uzivan v rdmci rol-
nické usedlosti a jejim blizkém okoli,
prilezitostné také na delsi vzdalenosti
(trh), podomnimi obchodniky a feme-
slniky k transportu zbozi; zdkladnim
konstrukénim prvkem dvojice rozmé-
rové identickych nosidel (obdélniko-
vého priifezu, na vychodni Moravé
nazyvany tragac), do jejichz pfedni
¢asti upevnéna zelezna oska s ko-
leckem, zadni ¢ast mirné prohnuta
aupravena k uchopu (rucka); ve stred-
ni ¢asti nosidla propojena pfickami
(déscka — vychodni Morava, mecik —
Cechy, prkénko — vychodni Cechy),
které zasazeny do dlabti v nosidlech,
konstrukci trakafe tak zpevnuji (dle
Sifky v poctu 5 az 8, mezi jednotlivy-
mi prickami ponechavany zpravidla
rozestupy, u nékterych trakafi me-
zery chybi, desky pak vytvareji celis-
tvou plochu — dno); za posledni pric-
kou u kolecka zasazena do nosidel
dvojice do oblouku mirné ohnutych
sloupktt vystupujicich nad kolecko

D1

(Sibenka — éechy, zebticek — vychodni
Cechy, kélnik nebo Zeb¥ik — vychodni
Morava), fixovany do otvorti v nich
vydlabanych, pfipadné pfipevnény
pomoci kovového pasku a hrebikt,
na konci zaoblené, vzajemné spojeny
pricnymi destickami (v poctu 3 az 5,
zpravidla o totozné délce jako pfic-
ky v nosidlech, utvareji tak nakloné-
ny lozny prostor), novéji zajistovana
fixace i zeleznym prutem, jimiz jsou
za posledni prickou obé nosidla vza-
jemné spojena, ke zpevnéni konstruk-
ce veden mezi koncovou ¢asti nosidel
a Sibenkou drevény ¢i Zelezny sloupek
(na obou koncich zadlaban do drevé-
né konstrukce, mozné také pfipevnéni
plechovym paskem a hfebiky), kolo
zasazeno pomoci osky do otvorii
v Celni ¢asti nosidel nebo Zeleznymi
pasky upevnéno na jejich spodni stra-
né, kolo loukotové (slozené z hlavy,
S$pic, loukoti, okované zpravidla Ze-
leznym rafem, ve starSim obdobi také
neokované), ke stredové casti nosidel
(pod posledni pfickou nebo za ni) pfi-
pevnény na kazdé strané jedna nozka
— dfevéna (hranolek obdélného nebo
lichobéznikového tvaru zadlabany ci
pomoci kovového pasku a hrebika
pripevnény k nosidliim), pfipadné ko-
vova (do tvaru pismene ,,U” prohnutd
lista pfipevnéna ke spodni plose no-
sidel hrebiky) (podpéry), v klidovém
stavu zajistovaly lepsi stabilitu do-
pravniho prostfedku s nalozenym na-
kladem, nestabilni ¢i objemové velky
naklad upevniovan podélné k trakaci
pomoci provazu; k rozlozeni vahy
nadkladu mozno upevnit k drzadlim
popruh, ktery si ¢loveék prehodil pfes
ramena

prvni doklady o existenci trakafu jiz
ve stfedovéku a raném novovéku
ve stavebnich, sklafskych a Zelezai-
skych hutich, kde slouzily k rychlé
dopravé tézsich nakladd na nevelké
vzdalenosti, od 17. stoleti doloZeny
v rolnickém prostfedi, s rozvojem
podomniho obchodu uziti také touto
profesni skupinou, v rtizné podobé
(dfevéné, zelezné) pouzivany dodnes
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Drevéné kolecko. Strazné —
Lahrovy Boudy. Foto:
A. Smr¢ka, 2010.
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F

od kolecka se lisi nosnou casti, ktera je
tvofena prickami, a ne pevnou korbic-
kou, sypky material bylo mozno pfte-
vazet pouze v pytlich ¢i uzavienych
stabilnich nadobach

Sitka, délka, vyska, primér kola

* kolecko
A dfevo, kované prvky, jednotliva ko-

lecka se odlisuji predevSim rozmeéry,
svym materidlem a tvarem korby pfi-
zpuisobené konkrétnimu druhu nakla-
du (napf. tprava k vyvozu mensiho
mnozstvi moctvky —misto truhlikové
korby opatfeno bednénou nadobou
s vikem), odlisnost dvou variant —
a) deskové postranice truhliku pro-
dlouzeny vzadu do drzadel a vpre-
du do zuizeného profilu pro osazeni
osky; b) truhlik usazen na dlouhych
nosidlech tvoricich na svych koncich
drzadla i plochu pro osazeni osky,
novéjsi forma (zvl. od 20. stoleti)
kovové k.

pouze u celokovovych tovarné vyra-
bénych kolecek z 20. stoleti mozno
identifikovat znacku vyrobce
heberna (Domazlicko), karna
(Plzensko), kary (Opavsko), kolec-
ka (éechy, Morava), kolce (stredni
Morava), kolco, kolec (jizni a jihoza-
padni Cechy), Kolmana (jihozapadni
éechy), korto¢, kortouc¢ (Semilsko,
Jicinsko, Trutnovsko), kotouc
(Ceskomoravska vrchovina), kuber-
na (jizni Plzensko), radvanec (zdpad-
ni Cechy), samokol (jizni a zapadni

Cechy), tacky (stiedni a vychodni
Morava), ticko (Orlické hory)

rucni jednokolé vozitko s truhlikovou
korbou k vyvazeni hnoje z chléva, pro
prevoz sypkych hmot, pisku, hliny,
produkt kolaiské femeslné vyroby
i domacké prace, okovan, objem va-
riabilni, kolem 0,2 m? dfevény truh-
lik obdéInikové zakladny, rovné dno,
k nému pfipojeny drevéné deskové
postranice (obdélnikovy, castéji ale
lichobéznikovy tvar) s horni hranou
rovnou nebo obloukovité prohnutou
(¢elo nad kolem mtize byt vyssi nez
nejbliZe ose kola), jednotlivé ¢asti truh-
liku spojeny zeleznymi hieby ¢i zelez-
nymi pasky (v ojedinélych ptipadech
uprava konstrukce truhliku tak, aby
bylo mozné piedni ¢i zadni celo upev-
néné v drazkach vysunout), postrani-
ce v nékterych pripadech v predni
¢asti prodlouzeny do zuzeného pro-
filu, do néhoz usazena oska kolecka,
v zadni ¢asti prodlouzeny ztZenim
do tvaru protahlych drzadel, v jiné
varianté obdélnikovy truhlik upevnén
na dlouhych nosidlech, jejichZ pfedni
c¢ast slouzila k osazeni osky s kolec-
kem, zadni ¢ast tvorila drzadla, kolo
bud plné (vyfezavané z dfevéné des-
ky, okované ¢i okuté Zeleznym rafem),
nebo loukotové, nasazeno na dfevéné
oplechované ¢i Zelezné osce, ktera za-
sazena do otvoru z prodlouzené casti
postranic nebo v predni c¢asti nosidel,
tvar drzadel odvisly od konstrukéni
varianty — mohou byt prodlouzenim
nosidel vedoucich pod truhlikem,
pfipadné jsou upevnéna k bocnicim
truhliku, mohou tvorit také protahly
zuzujici se konec postranic, zpravi-
dla ¢tythranného ptidorysu upravena
na konci zaoblenim hran k snadnéjsi-
mu uchopu; k truhliku nebo nosidlim
upevnény dvé drevéné nozky (fixace
hiebiky ¢i pasky Zeleza pod truhlikem
nebo k postranicim) slouzici v klido-
vém stavu k zajisténi horizontalni
polohy kolecek, namisto truhliku se
mohlo pouzit nasazovaciho sudu
(Krkonose), k rozloZeni vahy nékladu
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mozno upevnit k drzadlim popruh,
ktery si clovék prehodil pfes ramena
ptivodni kolecka celodfevéna, dolo-
Zena na ikonografickych dokladech
v hornickém prostfedi, na venkové
uzivano misty uz pred tficetiletou val-
kou, bézna soucast vybavy rolnické
usedlosti, v horském prostredi uzivana
ke kladkovani (lanovani), kdy se tacky
tahaly do strmych svahti pomoci pro-
vazu a kladky upevnéné na vhodné
umisténém stromu tahem lana, nékte-
ré konstrukéni prvky postupné (zvl.
ve 20. stoleti) nahrazovany zeleznymi
(s pryzovou obrudi kola ¢i pneumati-
kou s dusi), moderni celozelezna ko-
lecka produktem tovarni vyroby

E

F wvyska, sifka, délka; hloubka, sifka,
délka truhliku, primér kola

* taliga

A dfevo, kované prvky, hotoveno zpra-
vidla individualné na zakazku, vari-
anty dle podoby tazného uchopné-
ho zafizeni, 1) pevné oje a prickou
k tchopu; 2) prodlouzena soubézna
nosidla zpevnéna v elni ¢asti pricnou
lati upravenou k tchopu

B

C traga¢ (vychodni Morava), kara
(éechy, Morava)

D rucni jednoosy dvoukoly transportni

prostredek uzivany k prepravé nakla-
dt mimo rezidencni jednotku na delsi
vzdalenost, také cestari, podomnimi
obchodniky, novéji v méstském a tu-
ristickém prostfedi pro pfevoz zava-
zadel, postovnich zasilek; zakladnim
konstrukénim prvkem dvojice rov-
nych rozmérové identickych nosidel
(obdélnikového nebo ctvercového
prafezu), do nichZ jsou upevnény
postranice bednéné nebo sloupkové
(vertikalni sloupky v poctu 4 az 6
kusti, v horni casti sloupky zasazeny
do vodorovného tramku zpevnujici-
ho konstrukci postranic), ke zpevné-
ni celé konstrukce taligy slouzi dno
(kompaktni prkenné, nebo Zebtiko-
vé z lati ¢i hranolt) zadlabanim pfi-
pevnéno do bocnich ploch nosidel;

E
F

ke spodni hrané nosidel pfipevnéna
dfevéna jednoosa naprava, na niz
je nasazeno loukotové kolo (sloze-
né z hlavy, Spic, loukoti, okované
Zeleznym rafem); varianta 1) pevné
oje upevnéné ke spodni plose nosné
konstrukce na konci na svrchni strané

opatfeno kovanym okem, kterym pro-
vlecen pricny kminek s vyhlazenym
povrchem upravenym k tchopu; va-
rianta 2) nosidla prodlouzena mimo
nosnou konstrukci dopfedu a na kon-
ci spojena pricnym tramkem slouzi-
cim k tichopu; v klidovém stavu taliga
naklonéna, pii tahu je ve vodorovné ¢i
mirné dozadu zaklonéné poloze (dle
mnozstvi a velikosti ndkladu)

vyska, sifka, délka

* kara

A

B
C
D

dfevo, kované prvky, hotoveno zpra-
vidla individudlné na zakazku, v no-
veéjsi podobé celoZelezné s nafuko-
vacimi koly, ve 20. stoleti jiz tovarni
vyroba

dvoukolak (vychodni Morava)

rucni jednoosy dvoukoly transportni
prostfedek uzivany v ramci usedlosti
(napf. mezi stodolou a chlévem, zvl.
na pici) i mimo rezidencni jednotku
k prepravé vétsiho objemu nakladu,
nez pojmula kolecka ¢i trakaf; vyso-
ka bednéna korba (nejcastéji ctver-
cového, méné obdélného pudorysu;
tvofena dnem a ¢tyfmi prkennymi
postranicemi) upevnéna na jednoosé
napravé s loukotovym kolem (slozeno

Taliga podomniho prodej-

ce rukodélnych vyrobka.
Drzkova, prvni tretina 20.
stoleti. Muzeum jihovychodni
Moravy ve Zliné.
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E
F

z hlavy, $pic, loukoti, okované zelez-
nym rafem), pro zajisténi stability
predni rohy korby opatfeny dievény-
mi nozkami, k boé¢nicim pfipevnéna
drzadla upravena k tchopu

vyska, sifka, délka

* viiz — zakladni konstrukce
A dfevo, kované prvky, starsi varianta

neokutych kol (bosak), u mladsi va-
rianty kola opatfena Zeleznymi obru-
¢emi — rafy (rafdk), novéji opatfovany
v. koly s pneumatikami

individualni zdobeni nékterych ku-
tych konstrukénich prvki — zvl. zdéri
(geometrické a floralni motivy, leto-
pocty, inicidly majitele), od 19. stoleti
s rozvojem dilenské vyroby v. ozna-
dovany jménem c¢i znakem vyrobce
(napf. firma FRAM v Koliné)
dvouosy dopravni prostredek, zaklad-
ni konstrukce obdobna pro vsechny va-
rianty pfistrojeni, tvofen predni a zad-
ni ¢asti spojenych vzajemné rozvorou;
predek vozu opatfen 2 koly navlece-
nymi na napravé (ose, starsi varianta:
drevéna okovana osa, mladsi varian-
ta: Zelezna osa ulozena do dfevéného
napravniku-akstuku), sklouznuti kola
z napravy zabranoval u dfevénych os
zakolesnik (zaklasnik, zakolnik) s Siro-
kou plechovou obloukovou stfechou,
u zeleznych os plochy a pérovy zakol-
nicek (lonek); u nékterych typt vozu
predni kola mensiho praméru, Sirsi
a masivnéjsi nez zadni; naprava ulo-
Zena v dfevéném napravniku, na ném
pricné do tvaru V sloZzena pfedni ra-
mena (pera — stiedni Cechy), v pfedni
¢asti, kde se ramena sbihala, opatfena
oji (voj — stiedn, jizni Cechy, silngjsi
ty¢, k niz se drzaky pfiprahal potah,
v pfedni ¢asti oplechovana a opatte-
na zeleznym vystupkem k upevnéni
chomoutu - formanek, babka, jezde-
ek ¢i kaci(e)rek; na spodku oje u ra-
men hak ¢i tlama se zavlackou, kam
se upevniovaly potazni vahy), v zadni
¢asti ramen, spojovala jejich rozbiha-
jici se konce pojizdka (také podjizdé,
podjizd, podjézda, podniz, pohyzda),

pod ni umistén konec oje, ktery se
o ni opiral). Na ramenech tésné nad
napravnikem spocivala (pfedni) sar-
ka, fixovana k napravniku Zelezny-
mi cipaty. Ve stfedu Sarky (Sarnice,
stolicka) se nachazel otvor, v ném pod
sarkou upevnéna dlouhym svorni-
kem rozvora a na ni pohyblivé oplin
(také oplen, voplin, voplen, oplena —
Cechy, obrtel — Morava), oplinem,
sarkou a napravnikem prochazel cep
s hlavou (nicohlav — stfedni éechy,
svoren — vychodni Morava, svornik —
jizni Morava), okolo kterého se otacela
predni spodni ¢ast vozu pfi ohybani
a zataceni, svrchni strana $arky ople-
chovana, do oplinu upevnény klanice
smérem vzhiiru se rozestupujici; za-
dek vozu tvoren podobné upravenou
napravou se 2 koly a napravnikem.
Na ném spocivala do tvaru V sloZena
kratsi zadni ramena (der, hder, kder,
ksar, vostér — Cechy), jejich predni
konce k rozvote pripevnény kutou ze-
leznou zdéfi (k pevnéjsi fixaci nékdy
vtloukan do volného prostoru ve zdéti
klinek). Na napravniku, podobné jako
u predku pfipevnéna cipanty zadni
sarka. Rozvora prochézejici sarkou
a napravnikem na konci opatfena ce-
pem (zadak, zakolesnik, zakolnik, za-
kolnic¢ek, zavoznik). Konce pfedniho
oto¢ného oplinu a zadni nepohyblivé
sarky opatteny dlaby, v nichz podle
vysky bocnic zasazeny bud delsi kla-
nice, nebo kratké palce. Kazda klanice
na vnéjsi strané podeprena lisni (ver-
tikalni sloupek opatfeny na dolnim
konci kovanou tulejkou nasazenou
kovanym okem na konec napravy
a zajistény pérovym zakolnikem).
Proti priliSnému rozevirani protileh-
1é klanice spinany na hornich koncich
fetézem (klane¢nik). K upevnéni vét-
Siny pfistrojeni slouZil jesté dlouhy fe-
téz, jimz ovazany bocnice, jeho konce
ovinuty kolem rozvory pod vozem.
Na konstrukénim zakladu (pfednim
oplinu a zadni Sarce) spocivala spod-
nice (spodnica — Morava) tvofici dno
lozného prostoru. Nékteré vozy vyba-
veny sedatkem pro kociho (Sejtrok).
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K doplnkové vybavé nalezelo napf.
bidlo (longo) upevnéné podél kol
na konci ndpravy slouzici jako stupat-
ko. K brzdéni slouzil ve starsi vyvo-
jové fazi fetéz (zavirka — Cechy, Sper-
covnik - zapadni a jihozapadni Cechy,
hamovnik — vychodni a jihovychodni
Morava, fena — Olomoucko, kocour —
jihozépadni a jizni Cechy, koctr — vy-
chodni Morava) blokujici v pfipadé
potieby otaceni kol, nebo podlozkové
korytko (¢uba; dfevéné, zelezné) tvo-
fené dvojici soubéznych list v predni
a zadni casti spojenych dvéma silnéj-
$imi prickami, v nékterych pfipadech
opatfena na svrchni strané vystupky
s trojuhelnikovymi hroty vespodu
zabranujici sklouznuti kola. U novéj-
$ich vozi uzivana Spalickova brzda
(konstruovana z dlouhé laté opatiené
na koncich Spalicky, které se zezadu
piitahovaly k raftiim pfednich kol)

Sitka, délka, vyska, primér kol,

* vz Zebfinovy

A

dievo (mékké dfevo, pouze meciky
z tvrdého dfeva), kované prvky, zebfi-
nami opatfen i viiz fasunkovy, odlisu-
je se ovSem mensimi rozméry Zebfin
(mensi a nizsi), pfipadné vyplétanim
proutim nebo obitim deskami

zebtfinak, gréfnak (Luhacovicko),
febtindk (stredni Cechy), drabitiok
(Slezsko)

vuz slouzici ke svazeni sena a obili;
na konstrukéni zaklad vozu s desté-
nym dnem upevnéno prfistrojeni v po-
dobé 2 Zebfin; Zebiiny tvofeny dvoji-
cl podélnych bidel (drabina — stfedni
Cechy, ryfiny - vychodni Cechy, gri-
fy, gréfiny, obliny, rejfiny — Morava,
éechy) z meékkého dreva (ohlazené,
kruhovy prtimér), predni konec hor-
niho bidla ohnut vzhiiru se Spicovym
zakoncenim (nos), bidla spojena pric-
nymi sloupky obdélnikového priifezu
(mece, meciky), které na obou koncich
zadlabany do rejfin nebo v horni ¢as-
ti prochdazeji rejfinami a jsou na kon-
cich zaspicatény, doloZeny varianty

D1

s totoznou velikosti sloupkti i varianta
se stfidanim silnéjsich (obdélnikovy
prifez, zpravidla vzdy ctyfi nosné
v kazdé Zebfiné — na okrajich, v prv-
ni a druhé tretiné délky) a slabsich
(kruhovy prirez, Sprislata — vychod-
ni Cechy, $vingle — Cechy, $vinky,
$viniky — stiedni Cechy, $prle — jiz-
ni Cechy, §vejhy — zdpadni Cechy),
vprostied zebfin zpravidla dva mece
vynechany, volny prostor uzivan pro
vyloZeni nakladu (nahrazuji je napf.
provazy ¢i fetézy), zebfiny v horni
casti spojovany drevénou ptrickou
s otvory na koncich (rozpérak) na-
sazovanou na horni konce Zebfin
nebo fetézem, horni rejfiny mohou
byt v predni i zadni casti opatfené
zeleznym okem k provléknuti konce
lisné podepirajici zebfinu; dopliiko-
va vybava v podobé dlouhého silnéj-
siho bidla (pavéza, pavtza, pavuza,
pauza, pouza — Cechy) provazem
(pavuznik, pavuznik — stiedni Cechy)
¢i fetézem upeviiovaného podélné
na nalozeny naklad, na koncich opat-
feno zarezy slouzicimi k upevnéni,
naklad az 10 q

celkova Sirka, délka, vyska, délka
a vyska zebfin, pramér kol, délka Zeb-
fin variabilni od 4-6 m (odvislé od ve-
likosti hospodafstvi i druhu potahu)

* vliz hnojny

A
B
C

dfevo, kované prvky

hnojnak (Morava), hnojnicek (jihovy-
chodni a severni Morava), prkenak

Zebrinovy viz. Valasské mu-
zeum v prirodé, RoZnov pod
Radhostém. Foto: A. Smrcka,
2010.
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(Ceskomoravska vrchovina), hnojnik
(sttedni Cechy), descak, desténa
(Morava)

viiz slouzici k transportu hnoje, ka-
meni, okopanin, sypkych materialti,
pytlt, sena a obili; konstrukéni za-
klad vozu s desténym dnem osazen
nizkymi deskovymi bocnicemi (za-
stava) (tvofena zpravidla jednou, dle
potieby navyseni objemu i 2 deskami,
spodni strana mirné sefiznuta), bocni-
ce se opiraji o klanice, moznost fixace
fetézem), doloZeno rozsifeni vybavy
o deskova cela obdélnikového ¢i licho-
béznikového tvaru, horizontalné loze-
na prkna spojena vertikalnimi p¥icka-
mi uzavirajici lozny prostor na obou
koncich a vysunovana pomoci boc-
nich sloupkt se zarazkami

doloZen jiz ve stfedovéku, vyvojové
starsi a jednodussi varianta pfistrojeni
nékdy splyvalo oznaceni hnojného
vozu s korbou, od néhoz se ovsem
odlisoval niz8imi postranicemi a jed-
nodussi konstrukci pfistrojent
celkova sitka, délka, vyska; sitka, délka,
vyska lozného prostoru, prumeér kol

* viiz fasunkovy

A

dfevo, kované prvky, individualné
fasunék opatfen barevnym natérem,
dolozZeno ozdobné profilovani mecikii
fasonk, fasunék (stfedni, jizni Morava),
fasunik (jizni Morava)

vtz slouzici k transportu mensiho ob-
jemu nakladu (seno, obili, okopaniny,
kiira, palivové dfevo), upravovan
také pro prepravu osob; konstrukéni
zaklad vozu osazen fasuiikem (v po-
dobé kratkych a nizkych Zebfin, né-
kdy castecné vypletenych proutim
nebo obitych deskami, fasunék tvoren
2 podélnymi bidly kruhového prife-
zu spojenymi stejné Sirokymi zadlaba-
nymi sloupky obdélnikového priifezu
(meciky), u nékterych variant nékolik
mecikii nahrazeno ve stfedu fasunku
fetizky, horni konce fasuniku spojo-
vany fetézem s oky na koncich (roz-
pinak, rozpérak) predni a zadni cast
zpravidla uzaviena kosSatinou, oje-
dinéle prkennym celem; pfi instalaci
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sedatek moznda uprava pro prepravu
osob

dolozen jiz ve sttedovéku, vyvojové
starsi a jednodussi varianta pfistroje-
ni, vzhledem ke své délce vyuzivan
i v mistech, kde by se dlouhy Zzebfi-
novy vtz neotocil

od vozu Zebfinového se odliSuje men-
$imi rozméry ustrojeni, absenci Spi-
¢atého vzhtiru zahnutého zakonceni
predni casti zebfin, v nékterych regio-
nech termin viiz fasurikovy (fasunéck)
uzivan také pro vtiz s kosatinou pro
dopravu osob nebo pro mensi viiz
s prkennymi boc¢nicemi a vysouva-
cimi cely, terminologie jednotlivych
konstrukénich ¢asti fasuniku mistné
totoznd s pojmenovanim zebfin a je-
jich casti

celkova sitka, délka, vyska; sitka, dél-
ka, vyska lozného prostoru, pramér
kol

* viiz kosinovy

A

D1

dfevo, prouti, kované prvky, vzhle-
dem k naroc¢nosti vyroby kosiny zho-
toveny pfimo na miru konkrétniho
vozu

rakusak (Morava), rakusanek (jizni
Morava), pletencak (stfedni Morava),
kosinak (Morava)

vz slouzici k transportu osob, pfipadé
drobného nakladu, uzivan pifi cestach
mimo usedlost a vesnici (do mésta,
na trh); konstrukéni zaklad vozu dopl-
nén kosinou o dvou kréatkych a dvou
delsich sténach vlozenou mezi klani-
ce, kosina tvorena dfevénou ramovou
konstrukci z hranolt s vyplni z loubki
¢i prouti (zpravidla neloupané, mozna
kombinace s neloupanym za tcelem
efektniho vzhledu kosiny), v jiné va-
rianté dvé samostatné kosiny (pfedni
a zadni) vkladané do konstrukéniho
zakladu vozu tak, aby se dotykaly;
na horni okraj kosiny zavésena nebo
pripevnéna pricné prkna (vyloZena
suknem ¢i kozesinou) slouzici k seze-
ni, k témuz ucelu slouzily také pouze
otypky slamy nebo pytle se seckou
dolozena v inventarich ze 17. stoleti,
hojnéji uzivan od 19. stoleti, ve druhé
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poloviné 19. stoleti vytlacovany
vozy s kosinou u majetnéjsich osob
bryckami

celkova sitka, délka, vyska; sitka, dél-
ka, vyska kosiny, primeér kol

* vz kladovy

A
B
D

D1
E
F

dfevo, kované prvky

klad'ak (vychodni, jizni Morava)

vuz slouzici k pfepravé dfeva dlou-
hych délek (klady, tramy); konstruk¢-
ni zaklad vozu bez desténého dna,
vybaven pouze siln€jsimi klanicemi
zasazenymi do oplinu a zadni Sarky,
uzivan bez rozvory, coz umoZziova-
lo operativné pfizptisobit délku vozu
rozmértm nakladu (v tom pfipadé
predni a zadni ¢ast vozu spojena pou-
ze kladami); naklad upevriovan vpfte-
du a vzadu k vozu pomoci fetézli

celkovd sitka, délka, vyska; primeér
kol

* vz s korbou

A

drevo, kované prvky, od vozu hnojné-
ho se odlisoval vétsi vyskou postranic
a pevnéjsi konstrukei korby zahrnujici
obé cela, variantni odchylky v pripoje-
ni deSténého dna, 1. konstrukce korby
se poklada na dno; 2. dno je pevnou
soucasti konstrukce korby, ktera se
poklada na oplin a zadni sarku
prkendk, Sarovak, bamberdk, vam-
berék (stfedni Cechy), korbék (jizni
Cechy, jizni Morava), karba (vychodni
Cechy), bedniak (sttedni Cechy, jizni,
stredni Morava)

vz slouzici k transportu hnoje, oko-
panin, pice, sypkych hmot, stavebniho
materialu; konstrukéni zaklad opatien
vysokym bednénim, deskové postra-
nice i Cela stejné vysky, cela vysuno-
vaci, svrchni hrana sefiznuta do ob-
louku, od poloviny 19. stoleti varianta
pevné korby s vyklapécimi dvirky
obdélnikového tvaru ¢i Soupatkem
v drazkach na bocich, pro konsky
potah naklad az 20-30 q, pro kravsky
mensi zatéz

D1

zs e

uzivano zvl. v trodnych oblastech
s rozvinutym péstovanim brambor

a fepy

celkova sitka, délka, vyska; sitka, dél-
ka, vyska korby, pramér kol

* vliz s voznici

A
B
D

D1
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dfevo, kované prvky

viz slouzici k transportu tekutin
(voda, moctivka, hnojtivka); do kon-
strukéniho zakladu vozu vsazena
na lezato bednéna nadoba (vozni-
ce, hnojnice — Cechy, lejta — Cechy,
Morava, hnojnice) mnohdy kénického
tvaru zuzujici se k zadni éasti vozu,
stazena Zeleznymi obrucemi, opira se
o liziny — dfevéné tramky v podélné
ose vozu oprené o klanice, u horni-
ho okraje stazeny fetézem, bednéna
nadoba opatfena uprostred vrchni
strany otvorem (kruhovy, ¢tvercovy)
slouzici k naplnéni, uzaviran dfevé-
nym vikem, u dolniho okraje zadniho
dna vypustny otvor uzaviratelny dre-
vénym Spuntem, od konce 19. stoleti
doplnén Zeleznymi rozsttikovaci
puvodné méla voznice podobu vel-
kych na vysku stavénych sudi slouzi-
cich k transportu vody a ryb, pozdéji
nahrazeny horizontalnimi

celkova Sitka, délka, vyska; délka lej-
ty, prumér predniho a zadniho dna
lejty

* vuz valnik

A

B

dfevo, kované prvky, mozné dvé vari-
anty — 1. zcela identicky s konstruk¢-
nim zakladem ostatnich druhti vozi;
2. konstrukéni zaklad je opatfen siln€j-
§i ndpravou a mensimi koly

platén, platak (jizni Morava) Straf (jiz-
ni, stfedni éechy), Strafek (vychodni
Cechy), valnik (sttedni Cechy), viiz
stolak (severni Cechy)

tézky vtz uzivany k prepravé vétsiho
mnozstvi nakladu (obili, sudy, kame-
ny) po komunikacich v rovném nebo
méné naroném terénu, jako novejsi
typ vozu uzivany zvl. od 19. stoleti
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spiSe k pfepravé mimo rolnické pro-
stfedi, na oplinu a na zadni Sarce upev-
néna drevéna plosina se silnym ramem
po obvodu zcela bez postranic nebo
na zavésech nizké postranice a sklop-
na cela, v rozich pak sklopné dily vza-
jemné spojovaly hacky, Sife plosiny
srovnatelna s S$ifi napravy, u druhé
varianty viiz opatfen silnéjsi napravou
a koly mensiho préiméru, ve 20. stoleti
uzivana hojné kola gumova

E

F celkova sitka, délka, vyska; Sifka
a délka pfepravni plosiny, vyska
postranic

* brycka

A dfevo, prouti, kované prvky, ve 20.
stoleti nékdy opatfeny dfevénou des-
kou (destice — vychodni Morava) se
zdkladnimi identifika¢nimi tdaji, se
jménem majitele (vyfezavany nebo
vypalovany)

B pryca (vychodni Morava), prycka (jiz-
ni Cechy)

D lehky viiz slouzici primarné k pfepra-
vé osob a mensiho nakladu (cca 2-3
q), uzivano pro cesty do mésta, na trh
¢i na jind vzdalenéjsi mista,; pivodné
obycejna dfevéna ramova kostra (niz-
ka korba) obita prkny ¢i s prouténym
vypletem, pfedni sedak pro 2 osoby,
vcetné kociho, zadni ¢ast vyhrazena
jen pro naklad nebo opatfena sedat-
kem s opérkou pro 2-3 osoby nebo
dvojici sedadel proti sobé, novéji opat-
fena naprava konstrukéniho zakladu
pérovanim, celistvy obvod korby
v tomto pfipadé upraven pro snadnéj-
§i nastupovani osob po obou stranach
instalovana stupatka/stupacky, uzity
dalsi inovacni prvky (polstrovani se-
dadel a opérek)

D1 brycka pfedstavovala pro majetnéjsi
vesnické rolnické obyvatelstvo repre-
zentativnéjsi dopravni prostfedek nez
plivodné uzivana kosina, brycku vyu-
zivali také napft. feznici pfi sjednavani
obchodnich kontrakti ve vesnicich

esl

F celkova sitka, délka, vyska; sitka a dél-
ka pfepravni plosiny, vyska postranic
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Zprava z konference Dokumentace, konzervace
a restaurovani hudebnich nastroju

Daniela Kotasovd, Tereza Zirkovd

Report from the Conference Documentation,
Conservation and Restoration of Musical Instruments

Abstract: The conference of the Methodological Center for Documentation,
Conservation and Restoration of Musical Instruments presented specific
approaches and methods of care for musical instruments in museum
collections. Great attention was paid to restoration ethics or terminology
in the documentation of musical instruments. At the end of the program,
specific examples of restoration practice were presented as part of an
excursion to the restoration workshops of the Czech Museum of Music.
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Ve dnech 16. a 17. ¢ervna 2021 se v budové
Ceského muzea hudby uskutecnila konfe-
rence Metodického centra dokumentace,
konzervace a restaurovani hudebnich na-
stroju (dale jen MCMI). MCMI bylo zalo-
zeno v roce 2016 pii oddéleni hudebnich
néstrojti Nérodniho muzea — Ceského
muzea hudby jako reakce na neuspokoji-
vy stav zpracovani a oSetfeni historickych
hudebnich nastroji, které predstavuji zce-
la specifickou kategorii movitého kultur-
niho dédictvi Ceské republiky. Cilem to-
hoto projektu je zajisténi odborné spravy
hudebnich nastrojti jako predmétii histo-
rické a kulturni hodnoty ve sbirkach pa-
métovych instituci v CR, 4. jejich odborna
dokumentace, posouzeni stavu a navrzeni
i realizace vhodnych konzervatorskych ¢i
restauratorskych zasahti. Vysledkem sta-
noveného cile je zachrana cenného kul-
turniho a historického dédictvi nasi zemé
a jeho prezentace Siroké vefejnosti.

Od zalozeni MCMI byla jednim z klico-
vych tukoli propagace projektu a jeho
vystuptli cilovym uzivateliim i Siroké ve-
fejnosti — k témto tcelim slouzi jednak
webové stranky projektu,' kde jsou pravi-
delné aktualizovany informace o ¢innos-
ti MCMI a které slouzi jako informacni
portal dané odborné oblasti, a dale externi
odborné seminare a konference, v jejichz
ramci jsou aktivity MCMI pravidelné pre-
zentovany. V roce 2018 MCMI usporadalo

prvni vlastni odborny seminaf, ktery shr-
noval dil¢i problematiky péce o hudebni
nastroje. Velky zajem o tuto akci vyustil
v myslenku poradani kazdoroc¢nich kon-
ferenci, kde by byla témata prezentovana
z rtznych tthlt pohledu prednich odbor-
nikt. Zajem ucastnikd o konferenci, jejiz
ptvodni termin v fijnu 2020 byl z dtivo-
du zhorseni pandemické situace presunut
na rok 2021, byl mimotadné velky, a to
jak ze strany posluchacti, tak i ze strany
aktivnich prednasejicich, takze program
byl nakonec koncipovan jako dvoudenni.
Konference umoznila setkani a diskusi
odborniktl z fad muzejnich pracovniki,
muzikologti, specialistii z oboru hudeb-
ni akustiky, vyrobcti hudebnich nastrojt,
konzervatort, restauratort, ale i studenti
magisterskych i doktorandskych progra-
m a $irsi vefejnosti.

Hudebni nastroje predstavuji vyznamné
kulturni dédictvi nasi zemé. Vzhledem
k tomu, Ze se ze své podstaty od ostatnich
predmétt kulturni a historické hodnoty
zasadné lisi, je nutné aplikovat pfi jejich
spravé vhodné a odborné spravné meto-
dy. Prvnim krokem k odborné péci o hu-
debni nastroj je jeho spravné zhodnoceni
a dokumentace, navazujicim krokem je
pak odborna péce sahajici od vhodného
uloZeni a manipulace az po konzervator-
ské ¢i restauratorské zasahy. Konference
pojednala problematiku dokumentace,

1 www.mcmi.cz
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konzervace a restaurovani hudebnich na-
stroju jak z teoretického, tak i z praktické-
ho hlediska.

V tvodu prednesené obecné zasady
dokumentace hudebnich nastroja (T.
Zirkova: Obecné zdsady a standardy do-
kumentace hudebnich ndstrojit) byly v na-
sledujicich pfispévcich konkretizovany
na specifikach vybranych chordofont,
a sice harfy (D. Kotasova: Ndpisy na har-
fach. Ptispévek k metodice dokumentace harf),
ninéry (B. Kadlickova: Ninéry ze sbirky
Ceského muzea hudby) a citery (J. Burdova:
Systematika a novd muzejni evidence citer
Vlastivédného muzea v Olomouci). Jako kli-
covy problém pfi dokumentaci hudebnich
nastroju se ukazala byt jednak nejednotna
¢eska hudebné-organologicka terminolo-
gie a samozfejmé rovnéZ absence jednot-
ného pfistupu k odborné dokumentaci
jednotlivych skupin hudebnich nastroja.
Tvorba téchto dokumentac¢nich formulait
vcetné metodickych ndvodti a odborného
tezauru pro konkrétni skupiny hudebnich
nastroju je jednim z planovanych vystu-
plt MCMI, ktery ma pomoci piedevsim
muzejnim a pamatkovym institucim
s odbornym zhodnocenim a evidenci je-
jich sbirek historickych hudebnich na-
strojii. V ramci tohoto tematického bloku
byla rovnéz predstavena online databaze
dostupna na webu MCMI, ktera postup-
né zpftistupnuje informace o vyrobcich

=



hudebnich nastroji na nasem tzemi
a dochovanych nastrojich z jejich dilen
(T. Slavicky: Databdze vyrobcii hudebnich
ndstrojii MCMI). Z ponékud jiného thlu
pohledu predstavil tematiku databazi V.
Hruska (Moznosti a problémy data miningu
v organologickych aplikacich), ktery na néko-
lika praktickych ptikladech demonstroval
moznosti vyuzitelnosti hromadnych dat
pro rtizné aspekty dokumentace a hodno-
ceni hudebnich nastrojti.

Od problematiky dokumentace preslo
jednani plynule k tématiim zaméfenym
na péci o néstroje, a to jak z teoretického,
tak i praktického hlediska. Prvnim a zcela
nepostradatelnym krokem spravné péce
o historické nastroje je preventivni kon-
zervace, tj. nastaveni vhodnych podminek
zabranujicich degradaci predmétu a jejich
sledovani (M. Gustar: Monitorovini ume-
leckych predmétii) a dale vhodné ulozeni
predmétti. Pfitom zptsob ulozeni hudeb-
nich nastroji je mnohdy problematicky
a vyzaduje specificky pfistup. Jednoducha
a efektivni feSeni v tomto sméru predsta-
vil prispévek ]. Krizeneckého Specidlni
tllozné systémy na hudebni ndstroje.

Velky prostor zaujimalo v ramci progra-
mu téma konzervace a restaurovani his-
torickych nastrojti, a to nejen z praktic-
kého hlediska (F. Kiis: Restaurovdni housli
Didier Nicolas ainé; A. Bitljan: Restaurovini
, Perletového klaviru” ze sbirek Ceského mu-
zea hudby; V. Sovkova: Restaurovini ba-
rokniho kontrabasu olomoucké provenience;
J. Becicka: Restaurovini klavichordu z pozii-
stalosti hudebniho skladatele Augusta Stradala;
S. Sindlafova - A. Selucka: Klavir Leose
Jandcka), ale také teoreticky a v zobecnuji-
ciroving, kdy byly predstaveny konzerva-
torské a restauratorské postupy pfi péci
o dechové nastroje (F. Ibl: Problematika
restaurovani Zestovych dechovych ndstrojii)
a strunné drnkaci néstroje (J. Cepelak:
Loutnové ndstroje v muzeich, jejich konzer-
vace a restaurovdni; J. Tulacek: ,,...a vborim
se sméle do staré skatule” aneb jak nerestau-
rovat muzedlni kytary z obdobi 19. stoleti).
Tyto ptispévky shrnuly rovnéz historicky
prehled nejbéznéjsich typti téchto nastroji
dochovanych v ceskych sbirkach a zasa-
dy, jak ke konkrétnim typéim pfistupovat

z pohledu muzejni a restauratorské etiky.
Restauratorské etice a definici maximal-

ni pfipustné miry restaurdtorskych za-
sahti u historickych nastroji byl ostatné
vénovan velky prostor v pribéhu celé
konference. Uvahy o moZnostech restau-
rovani nastroje do pouze vystavitelného
(vizudlniho) stavu versus uvedeni zpét
do hratelného stavu a obnoveni zvuko-
vych vlastnosti se prolinaly napfi¢ celym
dvoudennim setkdnim. Prvni jmenované
stanovisko upozornuje na odpovédnost
za historickou hmotnou substanci pred-
meétu a maximalni zachovani jeho infor-
macniho obsahu, ktery je nutno chranit
v jeho ptivodni, originalni podob€, druhy
pfistup vyzdvihuje primarni funkci hu-
debniho nastroje, tedy zvuk. Téma auten-
tického zvuku historického hudebniho
nastroje a (ne)moznosti jeho dosazeni bylo
rovnéz hojné skloriovanym terminem. Lze
citlivym restaurovanim dosahnout sku-
teéné autentického zvuku? Cenné zkusSe-
nosti z vlastniho projektu zde predstavilo
Vyzkumné centrum hudebni akustiky
HAMU, které se problematice autentic-
kého zvuku vénuje dlouhodobé na pfi-
kladu historickych varhan (Z. Otéenasek:
Vliv pouzitych technologii pti restaurovini
varhan na jejich zvuk) a potvrzuje, Ze exakt-
ni akusticky vyzkum predstavuje jiz také
na nasem uzemi neoddélitelnou soucast
odborné dokumentace a péce o historické
hudebni pamatky.

Na zajimavy fakt v rdmci tohoto kontex-
tu upozornil rovnéz P. Koukal (Hudebni
pamdtky a jejich obnova z pohledu pamdtkové
péce), kdyz porovnal nejen pristup rtz-
nych zahranic¢nich autorit k této proble-
matice, ale upozornil zejména na nejed-
notnost nahliZzeni historickych hudebnich
nastrojii v ramci ceské legislativy, kdy
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jsou odliSnym zptisobem spravovany hu-
debni nastroje ve sbirkach Narodniho pa-
matkového ustavu (zakon ¢. 20/1987 Sb.,
o statni pamatkové péci) a ve sbirkach
muzei (zakon ¢. 122/2000 Sb., o ochrané
sbirek muzejni povahy), ackoliv z histo-
rického a kulturniho hlediska se jedna
o tytéz hodnoty.

I kdyz referujici i posluchaci v zivych
diskusich predstavili rozdilné nahledy
na vhodnost a zejména rozsah restauro-
vani historickych predmétt, v klicovych
bodech dosli konsensu: pokud k restau-
rovani dojde, je nezbytna nejen detailni
dokumentace vSech provedenych zasahti,

ale také jakychkoliv dalSich detailii, nebot
restaurovani poskytuje zcela jedine¢nou
ptilezitost k intenzivnimu priizkumu hu-
debniho nastroje. Timto zptisobem lze zis-
kat nové znalosti o ptivodnich pracovnich
technikach, materialech ¢i konstrukénich
principech historickych nastrojt, pficemz
souhrn téchto poznatka pfispiva vyznam-
né k rozsifeni dosavadnich znalosti.
Program konference pfinesl nové pod-
néty nejen pro aktivni prednasejici, ale
také pro posluchace, ktefi na jednotlivé
piispévky reagovali zivymi diskusemi.
V zavéru programu byly v ramci exkurze
do restauratorskych dilen Ceského muzea
hudby pfedstaveny konkrétni priklady
restauratorské praxe. Vzhledem k tomu,
Ze obsazenost konferen¢niho salu byla
z davodu vladnich opatfeni omezena
na poloviéni kapacitu, pripravilo MCMI
elektronicky sbornik s prispévky z konfe-
rence, ktery je publikovan na webovych
strankach MCMI.? Rovnéz strucna zpra-
va z konference, véetné abstraktli jednot-
livych referatti a medailonktl prednaseji-
cich véetné jejich kontakti jsou dostupné
na webu MCMIL

Letosni konference a zajem siroké odbor-
né i laické vefejnosti o ni potvrdily, ze
téma dokumentace, konzervace a restau-
rovani hudebnich nastroju je otazkou,
kterou se zabyva fada odborniki z riz-
nych pohledt své profese. Je pro nas cti
aradosti, Ze jsme se mohli chopit role mo-
deratort téchto odbornych diskusi a ze
muZzeme zprostfedkovat zdjemciim nejen
nase odborné zkusSenosti, ale také kontak-
ty na specializované odborniky, odborné
publikace a projekty a dalsi zdroje infor-
maci. Tésime se, ze se shledame i v roce
nasledujicim a Ze navazeme i v dalsich
spoleénych setkanich na pfinosné od-
borné diskuse tykajici se péce o hudebni
nastroje, ktera je nasim spole¢nym cilem
a poslanim.
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Konference Muzea romské kultury
predstavila soucasny vyvoj a trendy

v ¢innosti pamatniku 20. stoleti

The Conference of the Museum of Romani Culture
Presented Current Developments and Trends in the
Activities of 20th Century Memorial Museums

Abstract: The report informs about the conference organized by the
Museum of Romani Culture in Brno titled ,Places of memory: from
building exhibitions to education in museums / memorials”, which took
place on 10 and 11 November 2021 in Villa Stiassini and in the area
of Roma and Sinti Holocaust Memorial in Hodonin by Kunstdt. This
international conference was held in a hybrid form in the Czech and
Polish language, with the attendees from both the Czech Republic and
Poland. The report summarizes the individual contributions as well as
the accompanying program.

Keywords: Museum of Romani Culture, museum, memorial, places of

memory, museum education

Ve dnech 10. a 11. listopadu 2021 usku-
tecnilo Muzeum romské kultury mezina-
rodni konferenci s nazvem ,,Mista paméti:
od budovani expozic po edukaci v mu-
zeich/pamatnicich”. Mistem jejiho ko-
nani byly jednak prostory Metodického
centra moderni architektury v Brné pfi
vile Stiassni, jednak areal Pamatniku
holokaustu Romti a Sintti na Moravé
v Hodoniné u Kunstatu. Ponévadz za-
hranicni ticast byla vyhradné ze soused-
niho Polska, za konferen¢ni jazyky byly
zvoleny cestina a polstina se zajisténim
simultanniho tlumoceni, které ti¢astnicim
a ucastniktim jednotlivych paneld zajistilo
vitanou piilezitost prezentovat své zkuSe-
nosti, potazmo odbornou a edukacni praci
v matefském jazyce.

Ani této konferenci se nevyhnuly obtize
spojené s probihajici pandemii, a proto
se pofadatelsky tym rozhodl uspofadat
konferenci v hybridni podobé, pficemz
je tfeba zdtiraznit, Ze do posledni chvile
zustavalo otazkou, zda vzhledem k ne-
jisté epidemické situaci prezencni cast
konference vtibec probéhne. Nakonec se
prezencni podoba konference uskutecnila,

ackoliv se omezila na domaci prednase-
jici, zatimco tcast zastupct a zastupkyn
z polskych muzei a pamatnikti byla zpro-
stfedkovana virtualné. Navzdory vSem
komplikacim a manazerské naroc¢nosti se
podaftilo konferenci uskutecnit a jisté se
jednalo o celkové tispésnou udalost, kte-
ra nabidla cenné podnéty ke sdileni zku-
Senosti z prace instituci paméti v Cesku
i Polsku.

Hned po tivodnim slové feditelky Muzea
romské kultury Jany Horvathové byl za-
hajen prvni konferencni panel pfednas-
kou o pfipravovaném pamatniku rom-
ského holokaustu Lety u Pisku. Jedna
se jiz o v poradi druhy pamatnik, jenz
vznikd na misté byvalého tzv. cikdnského
tdbora, ktery ma od roku 2018 ve spravé
Muzeum romské kultury. Dusan Slacka
nejprve priblizil obecné historické realie
tabora v Letech u Pisku coby mista pamé-
ti romského holokaustu. Na néj navazala
Petra Svobodova vykladem o cesté formo-
vani moderniho pamatniku, ktery by mél
na tomto misté vzniknout a jejz finanéné
zajistuje predevsim podpora Norskych
fondtt. Ve svém vykladu shrnula

Jifi Sabek

Magr. Jiri Sabek
Centrum pro prezentaci
kulturniho dédictvi
Narodni muzeum
jiri.sabek@nm.cz
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Prvni den konference probi-
hal hybridni formou v pred-
naskovém sale Metodického
centra moderni architektury
v Brné. Foto: Muzeum rom-

ské kultury.
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dosavadni proces od vyhlaSeni krajinaf-
sko-architektonické soutéze az po finalni
realizaci ateliérem Terra Florida, pficemz
neopomnéla zminit ani obtiZe manage-
mentu celého projektu v dobé pandemie.
Zdtraznén byl predevsim hlavni cil ce-
lého snaZeni, a to vytvofit jednoduchy
minimalisticky pamatnik s moderné kon-
cipovanou expozici postavenou na pro-
gresivnim vyuziti audiovizudlnich tech-
nologii. Stav pfipravy expozice v dobé
konference byl ve stadiu libreta, pficemz
Muzeum romské kultury ma ambici ote-
viit expozici pamatniku v prvni poloviné
roku 2023. Ve stejném roce by pak mélo
dojit také k otevieni Centra Romti a Sintti
v prazskych Dejvicich.

Za Narodni muzeum byla ToméaSem
Kavkou dale predstavena expozice
Narodniho muzea , Déjiny 20. stoleti”,
ktera byla v Nové budové Narodniho mu-
zea oteviena vefejnosti v 1été roku 2021.
Kavka shrnul vyvoj vzniku této expozice,
ktera se pripravovala vice nez deset let
a jez si kladla za cil prezentovat moderni
a srozumitelnou formou syntetické pred-
staveni Ceskych déjin 20. stoleti. Stranou
neztstala ani kriticka reflexe ohlasti od-
borné i laické vefejnosti, véetné ponauceni
a budoucich planti na zlepseni vzniklého
vystavniho pocinu. Prvni panel pak uza-
viela prednaska Lukasze Kukawského
z Muzea a pamatniku v Sobiboru, ktery
obdobné prezentoval praveé rok existu-
jici expozici, jiz pro pamatnik byvalého
nacistického tabora v Sobiboru pfipravil
se svym tymem feditel Statniho muzea
v Majdanku Tomasz Kranz. Tato expo-
zice za rok své existence ziskala fadu

pozitivnich ohlasti, véetné ¢estného uzna-
ni v ramci ocenéni muzejnich udalosti
Sybilla 2020. Jejim zakladem jsou stale
pokracujici rozsahlé archeologické prace,
které by mély na tizemi byvalého koncen-
traéniho tabora probihat i v nasledujicich
letech.

Odpoledni ¢ast konference, jizZ moderoval
vedouci pamatniku Hodonin u Kunstatu
Radovan Krhovsky, se vénovala tématu
kazdodenniho provozu muzei a pamatni-
kti. Velkou pozornost si ziskal hned prvni
prispévek nedavno dokonceného projek-
tu nového pamatniku a muzea Zamecek
v Pardubicich. Pamatnik vznikl v ramci
modernizace starSiho paméatniku obétem
obdobi heydrichiady, nebot v blizkos-
ti vily, pavodné patfici hrabéti Jifimu
Larisch-Monnichovi, se v dobé druhé
svétoveé valky nachdzelo nacistické popra-
visté, kde bylo zastfeleno 194 odbojar.
Nyni zde vznikla nova budova s moderni
expozici, ktera je zapusténa do zemé a vy-
znacuje se holym pohledovym betonem
a hlinénou podlahou. Pamatnik pfedsta-
vuje bezesporu podnétny pocin v ramci
méstské kulturni politiky, Viktor Janak
vSak neopomnél zdlraznit ani ¢etna tiska-
li, ktera skyta vytvareni takovéhoto pro-
jektu a jeho fizeni. Pravdépodobné nejvy-
znamnéjsim problémem pro nove vznikly
pamatnik je dialog se starousedliky, kte-
i novou budovu vnimaji nezfidka jako
cizi prvek. Problém se jevi o to palCivéji
s ohledem na plany nového feditele posi-
lit spolecensko-kulturni funkci pamatniku
v ramci vefejného prostoru. Proto bude
participativni rozmér jednou z vyzev, kte-
ra dalsi ¢innost pamatniku bude provazet.
Dalsi dva prispévky se vénovaly znovu pfi-
kladtim z praxe dvou polskych pamatni-
kti. V prvnim vylozila Dominika Pasieczna
praci Muzea a pamatniku v Belzecu, ktery
vznikl v roce 2004 jako soucast sité Statniho
muzea v Majdanku. Od doby svého vzniku
vyprodukoval pamatnik fadu odbornych
i populariza¢nich publikaci, pricemz vé-
decka préce tvoii nadale vyznamnou cast
prace tymu tamnich pracovnic a pracovni-
kti. Jako v pripadé prakticky vSech kultur-
nich instituci jinde ve svété, také v Belzecu
se museli vyrovnavat s nahlymi dopady



pandemie, a proto ani toto téma neztsta-
lo v pfispévku opomenuto. Nakonec byla
predstavena i nova Védecko-vzdélavaci
pracovna muzea a pamatniku v Belzecu,
ktera se nachazi v budové byvalé koman-
datury koncentra¢niho tdbora, v ramci
které nyni probihaji muzejni seminafe,
vzdélavaci exkurze a rozli¢né dilny. Druhy
panel zakoncila diskuse na téma proble-
matiky zobrazeni hrdinstvi a mucednic-
tvi muzejnimi institucemi poté, co Anna
Stréz-Pawlowska z Muzea rodiny Ulmu
v Markové prezentovala toto Muzeum
Polakt zachrafiujicich Zidy ve druhé
svetové valce. Pamatnik je vénovan pfi-
pomince tragického osudu rodiny J6zefa
a Wiktorie Ulmowych z podkarpatského
Markowa, ktefi byli po udani odhaleni
a spolu s Zidy a Zidovkami, jeZ u sebe
skryvali, zavrazdéni. Dnes je muzeum jed-
nim z ustfednich mist polsko-zidovského
dialogu s bohatym kulturné-edukacnim
programem s dlirazem na vyznam lidské
solidarity a humanity.

Zavéreny panel zahdjila Jolanta
Laskowska ze Statniho muzea v Maj-
danku, ktera svilij pifispévek zaméfila
na organizaci a strategii vzdélavani v ram-
ci pamatnikd holokaustu. Vyzdvizeny
byly tak hlavné konkrétni didaktické
aspekty pedagogiky paméti, jako je pro-
blematika prace s emocemi nebo vyzva
zprostfedkovani paméti s odchodem
poslednich pamétniki. Opomenuty ne-
zustaly ani konkrétni pfiklady rozsahlé
kulturné-vzdélavaci c¢innosti, programu
mimoskolniho vzdélavani, a konecné
také organizace e-learningovych progra-
mtl a dalSich on-line aktivit s védomim
dosahu muzea v digitalnim prostoru, a to
zejména pii snaze muzea oslovit v ramci
svych aktivit co nejsirsi publikum.

S pfedposledni pfednaskou vystoupili ko-
legové z Ustavu pro studium totalitnich
rezimt Jakub Jares a Vaclav Sixta, jiz pre-
zentovali projekt pamatnikd Rudé véze
smrti v Jachymové s dlirazem na dosavad-
ni edukacni aktivity a didaktické vyzvy.
Na pocatku Jakub Jares hovofil obecné
o historii a vyznamu prostoru jako mista
paméti perzekuce politickych véziii a nu-
cenych praci v tamnich uranovych dolech,

nacez Vaclav Sixta orientoval svou ¢ast

prednasky na edukacni vyuziti a celkovy
potencial mista, jez by mélo slouzit nejen
jako pfipominka komunistickych represi
v Ceskoslovensku, ale mélo by byt zasaze-
no do Sirsiho globalniho kontextu. Vedle
toho prezentoval vysledky dosavadnich
seminaiti, které jiz probihaly v prosto-
rach byvalych jachymovskych dold, pfi-
¢emz rovnéz poukazal na edukacni tiskali
vyuzivani zdanlivé autentickych prosto-
rd a nékteré s tim spojené interpretacni
problémy.

Prednaskovou cast konference zakoncila
Natalija Tkachenko z Pamatniku a muzea
Osvétim-Brezinka predstavenim vzdéla-
vaci ¢innosti tamniho Mezindrodniho cen-
tra edukace o Osvétimi a holokaustu, kte-
ré bylo zalozeno pfi prilezitosti 60. vyroci
osvobozeni koncentracniho tabora roku
2005 s cilem uchovat pamét a Sifit osvétu
spojenou s holokaustem, a to v co mozna
nejvétsim poctu svétovych jazykd, tj. tre-
ba vcetné cestiny, ackoliv hlavni edukac-
ni ¢innost probiha v polském, anglickém
a némeckém jazyce. O vyznamu tohoto
pamatniku svédci také pocet navstévnikd,
ktery se od roku 2001 do roku 2019, kdy
jej navstivilo 2,32 milionu navstévnik,
témér zpétinasobil. Nicméné ani muzeu
v Osvétimi se nevyhnuly dopady pande-
mie, a dodnes se tak musi potykat s jejimi
nasledky a nutnosti pfechodu do virtual-
niho prostoru. Zde Natalija Tkachenko
vyzdvihla bezplatny online vystavni pro-
jekt ,Piibéhy holokaustu” na platformeé
Google Art Project.

Slavnostni zakonceni prvniho dne pro-
béhlo v prostorach vily, kterou si za prvni

Pohled na zrekonstruovanou
budovu jednoho z byvalych
baraku cikdnského tabora

v Hodoniné u Kunstatu,

v kterém je rovnéz vysta-

va mapujici kaZzdodennost
Zivota v tabore. Jesté po roce
2000 se v této budové na-
chazelo restauracni zarizeni
kempu Zalov. Foto: Muzeum
romské kultury.
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republiky nechal pro svoji rodinu posta-
vit podle navrhu predniho brnénské-
ho architekta Ernsta Wiesnera textilni
tovarnik Alfred Stiassni. V rdmci slav-
nostniho vecera se postarali o hudebni
doprovod Barbora Baldzova (Bagarova),
Zdenék Lazok a Josef Zeman. Nasledné
byli ticastnice a ticastnici provedeni vilou
a seznameni s jeji bohatou historii, jez
svébytnym zptisobem svédci nejen o zi-
voté brnénské priimyslové velkoburzoa-
zie, architektonickych sporech své doby,
ale rovnéz o politickém a spolecenském
vyvoji 20. stoleti.

Druhy den konference se presunul
do aredlu v tomto roce oteviené expozi-
ce Pamatniku holokaustu Romt a Sintt
na Moravé v Hodoniné u Kunstatu.
Pamatnik stoji na misté byvalého tzv. ci-
kanského tabora z obdobi druhé svétové
valky. Nicméné samo misto ma jesté bo-
hatsi historii, nebot tabor ptivodné vzni-
kl roku 1940 jako pracovné-karny tabor,
ktery zasoboval pracovni silou vystav-
bu rychlostni silnice Plzen — Moravska
Ostrava. Teprve v roce 1942 zacal fungo-
vat jako sbérny tabor pro romské rodiny
véetné déti v ramci nacistické politiky
,potirani cikanského zloradu”. Vlastni
obdobi cikanského tabora se tak vztaho-
valo na obdobi od srpna 1942 az do zafi
1943, kdy vétsina romskych véznt byla
transportovana do vyhlazovaciho tabora
Osvétim-Brezinka. Pocet romskych obé-
ti z obdobi fungovani cikanského tabora
se pocita na 207. Po valce byl tabor jes-
té kratce vyuzivan Rudou armadou jako
lazaret pro pohlavni choroby a nasledné
jako sbérny tabor pro némecké obyvatel-
stvo, které predevsim z dtivodu vysokého
véku nebylo schopné odsunu. Po urcitou
dobu zde byl rovnéz komunisticky pra-
covni tabor. Nakonec byl aredl vyuzivan

jako pionyrsky tabor a ozdravovna Rady
odborovych hnuti, ba jesté dlouho po re-
voluci byly nékteré z dochovanych budov
byvalého tabora pouzivany pro potfeby
mistniho kempu a restauracniho zafizeni,
které neslo stejné jméno jako blizky pa-
matnik masového hrobu v tabofe zemfe-
lych Zidt a Némcti — Zalov.

V roce 2009 se podafilo areal kempu
odkoupit a zacit s pripravou vzniku
pamatniku, ktery od roku 2018 spada
pod Muzeum romské kultury v Brné.
Problematika romského holokaustu zi-
stava dodnes palcivym a casto diskutova-
nym tématem ceské spolecnosti. Ostatné
fakt existence vepfina na misté koncent-
racniho tdbora v Letech u Pisku a rekreac-
niho zafizeni na misté tdbora v Hodoniné
u Kunstatu svédéi o mnohém, pokud jde
o skrytost pribéhti Romek a Romti v mo-
dernich ceskych déjinach. Pravé proto
také soucasna expozice poskytuje velky
prostor hlasu odchézejicich pamétnic
a pamétnikd, jejichz vzpominky tvofi ne-
dilnou soucast celého pamatniku. Snad l1ze
do budoucna doufat, Ze ani pfibéhy ostat-
nich aktérek a aktérti tohoto svérazného
mista neztistanou zcela ve stinu tragédie
Romek a Romt v dobé druhé svétové
valky. Ackoliv v rdmci samotné expozice
a zejména v pripadé jeji grafické upravy
lze nalézt nemaly prostor pro zlepsovani,
tvori pravé pamatnik romského holokaus-
tu v Hodoniné u Kunstatu klicovou inspi-
raci i ponauceni pro formovani budouciho
pamatniku v Letech u Pisku. Nezbyva nez
doufat, Ze pravé probéhnuvsi konference,
stejné jako tctyhodna prace odborného
tymu Muzea romské kultury v Brné pove-
dou k hlubsi sebereflexi ceské spolecnosti
a v budoucnu k prekonani spolecenskych
prikopt, které za sebou zanechaly tragé-
die 20. stoleti.
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Jifi Hofava: Salky zapadoceskych porcelanek
z prvni poloviny 19. stoleti ze soukromych sbirek

Mésic ve dne, Trebon 2021, 304 stran

Salky
zapadoceskych
porcelanek

z prvni poloviny

19. stoleti

ze soukromych
shirek

Jiti Hofava

Jifi Horava, obchodnik, zberatel ceského
vytvarného umenia a autor viacerych knih
o keramike prichddza s novou publika-
ciou. Ako doklada nazov, oblast skima-
nia bola tzko Specifikovana, obmedzena
predmetom zaujmu (druhovo — porceldn,
typovo — Salka), geograficky (zapadné
Cechy) i ¢asovo (1. polovica 19. storoéia).
Ako motto ttvodu pouzil autor Goetheho
vyrok: , NajstastnejSim clovekom na svete
je zberatel.” Nevedno, ¢i Horava pripome-
nul Goetheho zamerne alebo nahodne, ka-
zdopadne je znadme, Ze Goethe sa pri svo-
jich castych navstevach zapadoceskych
ktipelov zaujimal i o vyrobky tamojsieho
rozvijajuceho sa porceldnového priemys-
lu. V tivode autor v humornej nadsadzke
k pravekym lovcom a zbera¢om priradu-
je ako dalSie evolucné stadium zberatela
(homo collector).

V prvej kapitole venovanej histérii vyroby
porceldnu v Cechach autor ozrejmuije roz-
diely medzi dielnou (zivnostou), manu-
faktrou a tovartiou v sledovanom obdobi.
V tejto stvislosti konstatuje, Ze porcelan-
ky, o ktorych je re¢, ,byly jednoznacneé

tovarnami, ale zachovaly si po vétsi ¢ast
své existence nepochybné prvky manu-
faktury” (s. 13). Pri snahe o kategorizaciu
vyvojovych etap ceského porcelanu autor
konstatuje platnost periodizacie Dagmar
Braunovej (1992) pozostavajticej z piatich
etap, z ktorych tu pripomenime dve na-
jdolezitejsie — druhti (ca. 1820-1835, obdo-
bie neskorého empiru, tzv. ,maliarske”)
a tretiu (ca. 1835-1860, obdobie tzv. , plas-
tické” s pociatkami historizmuy).

V Kkapitole o technoldgii vyroby autor
zhima zakladné pojmy s cielom upresnit
ich a upozornit na tradované chyby (napr.
rozdiel medzi malbou en grisaille a en ca-
maieu). Dve dalSie kapitoly pojednava-
ju o produkcii jednotlivych porcelanok.
Vyrobniam v Slavkove (autor dorazne
uplatiiuje geograficky pojem s privlast-
kom , Horni”, i ked moznost potencialnej
zameny neexistuje) a Bfezovej je venova-
na osobitna kapitola, kedZe vacsina kata-
logovych poloziek ma pdvod prave tam.
Osobitne zaujimavé su state popisujtice
sortiment vyrobkov vystavenych na pri-
emyselnych vystavach, ide vsak o citacie
starsich autorov.

Autorsky najprinosnejsia je kapitola o vy-
zdobe porceldanu a pridruzeny ,Struény
prehled malifti porcelanu v ceskych ze-
mich v 19. a na pocatku 20. stoleti”. Autor
uvazuje nad postavenim malovaného,
rukodielneho porcelanu v ramci umelec-
kohistorickej klasifikacie. Dospieva k za-
veru, ze ,,punc originalu byl ve vétsi mife
ocenovan az s odstupem casu a zafaze-
nim artefaktu mezi umélecka dila, niko-
liv mezi uzité uméni jako dosud” (s. 50).
S tymto nazorom mozno polemizovat.
Aj ked su Salka, tanier ¢i vaza zdobené
miniatdrnou malbou, zostavaju zaroven
plne funkénymi predmetmi pripravenymi
plnit svoju utilitarnu funkciu, preto po-
stavenie takychto artefaktov mimo sféry
uzitkového umenia zostava diskutabil-
né. Domnievame sa, ze v pripade salok,

Jozef Ridilla

Mgr. Jozef Ridilla
chillingham1820@gmail.com
historik uméni na volné
noze
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vaz a pod. zdobenych vymalbou na spo-
sob obrazu ide nanajvys o tzv. salonne
umenie (podobne ako je tomu v pripade
porcelanovych figtirok s primarnym de-
korativnym zretelom), je tu mozné hovo-
rif nanajvys o hrani¢nej polohe umenia
a umeleckého remesla. Vynimku tvoria
zavesné porceldnové plakety, pri ktorych
je porcelanova hmota analdgiou platna ¢i
iného maliarskeho podkladu.

Vlastny korpus publikdcie tvori katalog
salok, za ktorym nasleduje apendix obsa-
hujtci oddiely ,Tvary slavkovskych sal-
kt” a , Firemni znaceni manufaktur z ka-
talogu”. Apendix nie je ni¢im inym nez
kompildtom uz publikovanych obrazo-
vych, grafickych a textovych faktov zhro-
mazdenych zo starsej literattiry len kvoli
jednoduchsej orientacii, ¢o je prinosné
pre citatelov, ktori zakladnou literattirou
nedisponuju. Kataldg obsahuje 173 polo-
ziek. Kratky popis predmetu a zakladné
informacie (proveniencia, ¢asové zarade-
nie, rozmery, znacenie) dopinaju odka-
zy na analdgie tvaru a dekoru v starSej
literattre.

Horava bol ,,obmedzeny” pracou s jedi-
nou velkou zbierkou (z inych zbierok po-
chadza len niekolko exemplarov), ktora
je sice rozsiahla a mimoriadne hodnotna,
v dosledku vsak dochadza k redukcii
kniZznej prezentacie danej problematiky
na exkluzivne kusy a tym k ciastocne
skreslenému pohladu na produkciu ma-
nufaktar. Autor pontuka citatelovi takmer
vyluéne exempldre, ktoré i v Case svojho
vzniku boli vac¢sinou len ,, vitrinovym sor-
timentom”. V mnohych pripadoch ide za-
iste o solitéry prezentované ako ,vyklad-
na skrina” podniku na priemyslovych
vystavach v Prahe, Viedni ¢i Berline, iné
boli jasnou objednavkovou produkciou.
Z naznaceného vyplyva i hlavné negati-
vum publikacie (ktora sa — sadiac podla
nazvu — snazi prezentovat ako objektiv-
ny sprievodca) — precenovanie vyzdoby
miniatdrnou malbou na ukor inych -
i malovanych - vyrobkov. Miniattary —
v uzsom zmysle ,lupenmalerei”, drob-
né obrazy v podobe maliarskych vedt,
krajin, portrétov ¢i figuralnych scén —
sice prispievaju k umeleckej i financ¢nej

hodnote exemplarov, st vsak len jednou
z moznych volieb vyzdoby porcelanu.
Prebohata variabilita tvarov i vytvarného
pojednania povrchov Salok sledovaného
obdobia tak zdaleka nie je ilustrovana
v plnej Sirke. Skor nez o sledovanie vy-
vinu dejin umenia, remesla, priemyslu
a dizajnu v rdmci zvolenej kategdrie ide
o kniznt prezentaciu jednej zbierky, na ¢o
je potrebné upozornit v prvom rade. Nie
je to malo, mnohi Ccitatelia snaziaci sa
vSestranne zhodnotit prislusny predmet
vSak nedostant to, v ¢o zrejme dufali.
Mensie az okrajové zastipenie exempla-
rov bez miniatur je pre zberatelov, staro-
zitnikov i kuratorov muizei do istej miery
sklamanim, adresat knihy sa v praxi stre-
tava zvycajne s menej okazalou produk-
ciou. Na druhej strane ide o nezastupi-
telny zdroj informadcii pre stadium dejin
miniatirnej malby na porcelane.

Vzhladom k odbornej zameranosti pu-
blikacie je prekvapujicim nedostatkom
absencia presnejSieho datovania prezen-
tovanych salok, Hofava uvadza len caso-
vé rozmedzie (velmi Casto i v horizonte
niekolko desiatok rokov) vztahujice sa
na dobu pouZzivania urditej znacky. Rok
uvadza v pripadoch, ked je vyrobok da-
tovany samotnou manufaktarou (napr.
trojcislie 834 sa pri viedenskom a ceskom
porcelane vztahuje k letopoctu 1834).
O blizsie datovanie sa nesnazi ani tam,
kde je dostatok indicii pre pomerne pres-
ny odhad, napr. v pripade portrétnych
miniatar. Pritom civilné portréty vysky-
tujice sa na objednavkovom porcelane
prezentuju — rovnako ako portréty malo-
vané na platne — aktualnu odevnt médu
a ako také si pomerne spolahlivym pro-
striedkom pre stanovenie ante quam hrani-
ce datovania. Autor sice v tvode katalogu
uvadza, ze ,datace je v nékterych pfipa-
dech problematicka” (s. 116), v konecnom
dosledku sa vsak tato — ina¢ opravnena
poznamka - javi ako ,alibi”, ktoré ma
ospravedlnit nedostatocné spracovanie
materidlu. Namiesto tak potrebného ori-
entacného datovania autor prinasa (aj to
len v pripade produkcie manufaktary
Slavkov) len datovania Salok zo starSej
literatary, analogickych tvarom alebo



dekorom. V praxi to znamena, Ze pouZzi-
vatel vyzadujuci rychlejSie zorientovanie
v datovani musi dohladavat spominané
analdgie v poznamkovej Casti v spleti dal-
Sich cisel a potom vyvodit vlastné zavery.
Na to, aby salku oznacil za druhorokoko-
vt alebo neorokokovt (pouziva obe termi-
ny, nerozliSuje medzi jednym a druhym)
autorovi staci bud ,, pfemira dekorace” (¢.
kat. 71) alebo bohatsi kvetinovy bieder-
meierovy dizajn (¢. kat. 126). O druhom
rokoku hovori i v pripade salky nesko-
roempirového tvaru odvodeného od vaz
typu Medici a Borghese, autorovi staci,
ak je povrch husto pomalovany realistic-
ky ponatym kvetinovym vzorom, ktory
nachadzame i na mnohych empirovych
vyrobkoch v r6znych muzeach (¢. kat. 49).
Pri takmer identickom tvare a dekore sa
zase zmienuje o neorokoku (¢. kat. 126).
Neorokokovy styl a kultdra druhého ro-
koka nie je to isté, chyba ujasnenie ter-
minoldgie vratane objasnenia, o (eSte) je
a ¢o (uz) nie je salka (¢i SirSie dizajn) v bie-
dermeierovom Style. Tato vytka sa netyka
len recenzovanej publikacie, v slovenskej
i Ceskej literattre sa Casto stretavame so
svojvolnym uzivanim niektorych pojmov.
Pri spracovani obrazového materiadlu chy-
baja niektoré zakladné ikonografické zna-
losti — zobrazenie sv. Katariny na salke ¢.

kat. 7 identifikuje autor ako obraz sv. Vita,
tri zeny s anjelom pri hrobe interpretu-
je ako Zvestovanie P. Marii (¢. kat. 37),
Mettercia, resp. sv. Anna Samotretia je
prenho len motivom sv. Anny, P. Marie
a Jeziska (C. kat. 36), kompoziciu so sudic-
kami, resp. antickymi moirami povazuje
za ,biedermeierovskou rodinnou poho-
du” (C. kat. 58), zobrazenie malého Jana
Krstitela (C. kat. 99) za portrét dietata.
Kniha obsahuje vecné chyby v rozpore so
sucasnymi poznatkami v odbore, napr.
porcelanka Rybafe pracovala od roku
1848, autor vsak hovori o obdobi od 1842
(s. 53), znacku CF vklada do rokov 1846—
1859 (s. 56), v literature 1846-1853.
Odbornu uroven knihy znizuje fakt, ze
autor prilis hojne cCerpa zo starsej literatu-
ry. Zaroven — kedZe je v nej zorientova-
ny — upozornuje na chyby, ktorych sa do-
pustili pisatelia prispevkov na wikipedii.
Najvacsim prinosom publikacie je pre-
zentacia vzacnych umeleckoremeselnych
prac, ktoré nie s verejnosti pristupné.
Autor v tivode spomina ¢asovit obmed-
zenost zberatel'skej aktivity, po skonceni
ktorej casto dochadza k rozpadu zbierky.
Verme, Ze zbierka, ktorej Hotava ,vzdal
hold” svojou publikaciou bude v sprav-
ny cas ,podchytena” nejakou zbierkotvor-
nou instittciou s verejnou pdsobnostou.
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Photogrammetrie als optimale
Technik fiir die 3D-Digitalisierung
in Museumseinrichtungen

Eine der Herausforderungen, mit denen
sich Museen haufig konfrontiert sehen, ist
die Vermittlung ihres , Reichtums” in einer
Form, die fiir das heutige Publikum sowohl
wertvoll als auch relevant ist. In diesem
Kontext reicht die Digitalisierung allein
nicht aus, und die 3D-Digitalisierung wird
immer wichtiger. Die Photogrammetrie
bietet eine der zuginglichsten und
gleichzeitig effektivsten Methoden. Das
Ergebnis, wenn das richtige Verfahren
eingehalten wird, ist nicht nur qualitativ
hochwertiger Inhalt mit einem breiten
Spektrum an Verwendungsmoglichkeiten,
sondern auch ein Raum fiir effiziente
Geschaftsmodelle. Dadurch konnen die
Beschaffungskosten erheblich gesenkt
und die 3D-Digitalisierung einem gro-
Beren Kreis von Institutionen zuganglich
gemacht werden.

Schliisselworter: 3D-Digitalisierung,
Photogrammetrie, Museen, kulturelles
Erbe, Metaverse, virtuelle Produktion,
3D-Druck

Audioguides in der Museumspraxis

Der Beitrag befasst sich mit dem Thema
des Einsatzes von Audioguides in der
Museumspraxis. Er untersucht und be-
schreibt die wichtigsten Anderungen
in der Entwicklung und im Umgang
mit diesem Mittel, vergleicht den aktu-
ellen tschechischen und internationa-
len Forschungen und bietet mogliche
Losungen, einschliefSlich entsprechender
Empfehlungen fiir die Erstellung von
Szenarien und Aufnahmen in der Praxis.
Der Text erortert auch die Bedeutung des
Einsatzes von Audioguides in Museen

fiir Besucher mit Sehbehinderungen, da-
mit sie Kunst mit anderen Sinnen erleben
konnen.

Schliisselworter: Audioguide, Besucher-
erlebnis, Museumsmarketing, sehbehin-
derte Besucher

Materialtransport in einer land-
wirtschaftlichen Umgebung.
Vorschlag zur Systematisierung
und Strukturierung der
Terminologie von Gegenstédnden,
die fiir den Transport von Material
und Personen verwendet werden

In der zweiten Halfte des 20. Jahr-
hunderts begannen viele traditionelle
Transportmittel zu verschwinden, und da-
mit verschwanden auch die Gegenstéande,
die zum Transport von Materialien ver-
wendet wurden, aus dem tdglichen
Leben. Ein Bruchteil davon hat im Feld
oder als Teil von Museumssammlungen
iiberlebt. Die Wissenschaftler haben sich
diesem Thema auf unterschiedliche Weise
genahert. Bei einigen handelte es sich in
erster Linie um eine detaillierte ethnogra-
phische Beschreibung einer bestimmten
Form des Transports in einem eingegrenz-
ten Forschungsfeld. Andere, die sich da-
fiir entschieden, eine grofsere Anzahl von
Verkehrsmitteln zu untersuchen, erkann-
ten die Notwendigkeit, aus Griinden der
Klarheit ein Klassifizierungssystem zu
entwickeln, und versuchten, eine Kate-
gorisierung des traditionellen Verkehrs
vorzuschlagen. Das Ziel der Autoren
dieses Textes ist es, die grundlegende
Gliederung der Formen des traditio-
nellen Transports in der tschechischen
und slowakischen Umwelt zu skizzie-
ren, eine Methode zu ihrer grundsétzli-
chen Kategorisierung zu liefern und im
Rahmen der Thesaurierung eine geeignete



Beschreibung der heute meist musealen
Sammlungsgegenstdande, die fiir den
Transport von Material verwendet wer-
den, zu prasentieren. Ziel des Textes ist
es auch, auf ausgewahlte theoretische
Fallstricke aufmerksam zu machen, auf
die ein Museumsmitarbeiter in der Praxis
stofien kann, wenn er die Terminologie
der Transportobjekte systematisiert.

Schliisselworter: Traditioneller Verkehr,
Ethnographie, Museumssammlungen,
Kategorisierung und Systematisierung,
Thesaurierung

Bericht diber die Konferenz
Dokumentation, Konservierung
und Restaurierung von
Musikinstrumenten

Die Konferenz des Methodischen Zentrums
fiir Dokumentation, Konservierung und
Restaurierung von Musikinstrumenten
stellte spezifische Ansitze und Methoden
fir die Pflege von Musikinstrumenten
in Museumssammlungen vor. Viel Auf-
merksamkeit wurde der Restaurierung-
sethik oder der Terminologie bei der
Dokumentation von Musikinstrumenten
gewidmet. Zum Abschluss des Programms
wurden im Rahmen einer Exkursion
zu den Restaurierungswerkstitten des
Tschechischen Museums der Musik
konkrete Beispiele aus der Restaurie-
rungspraxis vorgestellt.

Schliisselworter: Musikinstrumente,
Konservierung und Restaurierung, histo-
rische Musikinstrumente, Tschechisches
Museum der Musik

Auf der Konferenz des Museums
fiir Roma-Kultur wurden aktuelle
Entwicklungen und Trends in der
Arbeit der Gedenkstétten des
20. Jahrhunderts

Der Bericht informiert tiber den Verlauf
der Konferenz des Museums fiir Roma-
Kultur in Brno mit dem Titel ,Orte der
Erinnerung: vom Ausstellungsbau zur
Edukation in Museen/Gedenkstatten”, die
am 10. und 11. November 2021 in der Villa
Stiassini und im Areal des Holocaust-
Mahnmals fiir Roma und Sinti in Hodonin
bei Kunstat stattfand. Diese internationa-
le Konferenz wurde in einem gemisch-
ten Format in tschechischer und polni-
scher Sprache abgehalten, und zwar im
Hinblick auf Pandemiebeschrankungen,
unter Beteiligung von Kollegen und
Kolleginnen aus der Tschechischen
Republik und Polen. In dem Bericht wer-
den nicht nur die einzelnen wissenschaft-
lichen Beitrdge rekapituliert, sondern
auch das Begleitprogramm.
Schliisselworter: Museum der Roma-
Kultur, Museum, Gedenkstétte, Orte der
Erinnerung, Museumspadagogik
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